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บทคัดย่อ 
 

 การวิจัยเรื่องนี้ มีวัตถุประสงค์ ๑) เพ่ือศึกษาแนวคิดและพัฒนาการของพุทธศิลป์ในภาค
ตะวันออกเฉียงเหนือ ๒) เพ่ือศึกษาลักษณะส าคัญและการเรียนรู้ พุทธศิลป์ที่ส าคัญในภาค
ตะวันออก เฉี ย ง เหนื อ  ๓ )  เ พ่ื อศึ กษาคุณค่ าและ อิทธิพลของ พุทธศิ ลป์ที่ ส าคัญ ในภาค
ตะวันออกเฉียงเหนือ  เป็นการศึกษาเชิงคุณภาพโดยใช้การเก็บข้อมูลทั้งจากเอกสาร งานวิจัยและ
ข้อมูลภาคสนามโดยก าหนด ๕ พ้ืนที่ ในภาคอีสาน ๕ จังหวัด ได้แก่ จังหวัดขอนแก่น กาฬสินธ์ 
หนองคาย สกลนคร และจังหวัดอุบลราชธานี จากผู้ให้ข้อมูลจ านวน ๖๕ รูป/คน               
 ผลจากการศึกษาพบว่า    
 พุทธศิลป์ที่สร้างขึ้นในยุคพุทธกาลเน้นประโยชน์การใช้สอยเป็นส าคัญ และมุ่งพัฒนาที่ตัว
บุคคลเป็นหลัก จึงปรากฏพุทธศิลป์ประเภทสถาปัตยกรรมที่เป็นส่วนของอาคาร สถานที่เท่านั้น ต่อมา
ยุคหลังพุทธกาลจึงปรากฏประติมากรรมกล่าวคือพระพุทธรูป เหตุที่เป็นเช่นนั้นก็เพราะได้รับอิทธิพล
ความเชื่อจากชาวกรีกที่นิยมสร้างรูปเคารพแทนเทพเจ้าที่ตนนับถือ พระพุทธรูปนั้นเริ่มแพร่หลาย
กระจายในยุคที่มีพระสาวกเข้ามาประกาศเผยแผ่พระพุทธศาสนาในรัชสมัยพระเจ้าอโศก และการ
ติดต่อทางการค้า จนเป็นที่นิยมหล่อหรือปั้นขึ้นพร้อมกับการมีอารามในภูมิภาคต่าง ๆ ในประเทศไทย 
โดยเฉพาะอย่างยิ่งภาคตะวันออกเฉียงเหนือของไทยเริ่มมีปรากฏหลักฐานในต านานอุรังคนิทาน 
พระพุทธเจ้าตรัสรับสั่งให้พระอานนท์เถระหลังจากพุทธปรินิพพานให้น าพระบรมสารีริกธาตุ ส่วนอุ
รังคธาตุ (กระดูกหน้าอก) มาประดิษฐานที่ภูก าพร้า ต่อมาจึงมีการสร้างพระธาตุเจดีย์ขึ้นปรากฏนาม
ว่า พระธาตุพนม และในคัมภีร์ได้ระบุไว้ชัดเจนว่าพระพุทธองค์ได้ประทับรอยพระบาทไว้ ๒ แห่ง 
ต่อมาได้มีการสร้างพระธาตุเจดีครอบไว้แห่งหนึ่งปรากฏนามว่า พระธาตุเชิงชุม  
 ต่อมาจึงปรากฏหลักฐานว่ามีการสร้างพระพุทธรูปขึ้นในพ้ืนที่นี้ในยุคทวารวดี โดยค้นพบ
พระพุทธรูปหินทรายแกะสลักเป็นส่วนใหญ่ มีการสลักพระพุทธรูปนอนบนเพิงผาหลายแห่ง เช่น พระ
นอนภูค่าว อ าเภอสหัสขันธ์ และพระนอนภูปอ อ าเภอเมือง จังหวัดกาฬสินธุ์ เป็นต้น การสลัก
พระพุทธรูปบนหลักหินทรายเสมา เพ่ือแสดงเขตสีมาของอุโบสถในการท าสังฆกรรมหลายแห่ง เช่น 
ใบเสมาบ้านกุดโง้ง ต าบลกุดตุ้ม อ าเภอเมือง จังหวัดชัยภูมิ หลังจากนั้นยุคขอมรุ่งเรืองในพ้ืนที่ได้มีการ
แกะสลักหินทรายเป็นพระพุทธรูปปางต่าง ๆ และมีการสร้างปราสาทเป็นศาสนสถานเพ่ือใช้ในการ
ประกอบพิธี ต่อมาบางแห่งได้เปลี่ยนแปลงจากลัทธิความเชื่อเดิมเป็นพระพุทธศาสนาบ้างก็มี ในยุค
ล้านช้างได้มีการสร้างพุทธศิลป์ไว้มากมาย โดยเฉพาะอย่างยิ่งพระพุทธรูปส าคัญที่ท าการศึกษาวิจัยใน



ข 
 

ครั้งนี้ ส่วนใหญ่สร้างขึ้นในยุคล้านช้างนี้ มีการสร้างพระธาตุเจดีย์ศรีสองรักไว้แสดงเขตแดนของ
อาณาจักร ทัง้สอง บูรณปฏิสังขรณ์พระธาตุพนมและพุทธศิลป์แห่งอ่ืนๆ ที่รุดทรุดโทรมตามกาล ในยุค
รัตนโกสินทร์ตอนต้นมีการย้ายถิ่นข้างแม่น้ าโขงมาตั้งบ้านเมืองหลายแห่ง จากการย้ายถิ่นในครั้งนั้น
ปรากฏว่ามีการอัญเชิญพระพุทธรูปคู่บ้านคู่เมืองมาด้วย เพ่ือเป็นขวัญและก าลังใจของคณะรวมถึงเป็น
การแสดงให้เห็นถึงความศรัทธาต่อพระรัตนตรัยอย่างมั่นคง และเพ่ือจะประดิษฐานพระพุทธศาสนา
ในบ้านเมืองที่เหมาะสมนั่นเอง 
 คุณค่าและอิทธิพลของพุทธศิลป์นั้นพบว่า พระพุทธรูปส่งผลต่อความเชื่อความเลื่อมใส
ศรัทธาของคนในชุมชน ยึดถือเป็นพระพุทธรูปคู่บ้านคู่เมืองของพ้ืนที่นั้น ๆ ท าให้เกิดความสันติสุขสงบ
ร่มเย็นเกิดขึ้นในชุมชนและสังคม เกิดความสมัครสมานสามัคคีของคนในชุมชน เกิดจิตอาสาในการ
ร่วมกันช่วยท างานบุญประเพณีท่ีจัดขึ้นทุกปี เกิดรายได้จากการขายของช าร่วย ที่รลึกและการจ้างคน
ในชุมชนเกิดข้ึนเพื่อช่วยจัดสถานที่ให้เหมาะสมกับแหล่งท่องเที่ยว เกิดการท่องเที่ยวอันเป็นผลมาจาก
วัฒนธรรมประเพณีที่มีการจัดติดต่อกันมาตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบันเป็นผลให้เศรษฐกิจในท้องถิ่นนั้นมี
รายได้หมุนเวียน ประชาชนมีพ้ืนที่เลี้ยงชีพนอกเหนือจากการอาชีพหลักด้านเกษตรกรรม 
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ABSTRACT 

 
The purposes of this research were 1) to study the concepts and 

development of Buddhist arts in the Northeastern region, 2) to study the important 
characteristics and the learning of Buddhist arts in the Northeastern region, and 3) to 
study the value and the influences of important Buddhist arts in the Northeastern 
region. This research was a qualitative study collecting data from both research 
papers and field data. 5 areas in 5 provinces in the Northeastern region were 
selected including Khon Kaen, Kalasin, Nong Khai, Sakon Nakhon, and Ubon 
Ratchathani. The data were collected from 65 monks/persons. 

The findings of research as follows:  
Buddhist arts created in the Buddha era importantly focused on the 

benefits and development of the individuals. Therefore, there were architectural 
Buddhist arts that were part of the buildings. Later in the post-Buddha era, sculptural 
Buddhist arts, Buddha images, were created because it was influenced by the belief 
of Greeks to create idols for respected gods. Buddha images were popular in the age 
that the Buddha’s disciples came to proclaim Buddhism during the reign of King 
Ashoka and when there was a contact for trading until the casting of Buddha images 
was popular, along with the building of temples in various regions in Thailand. 
Especially in the Northeastern region of Thailand, it began to have evidence for 
Urangkhanitan. The Buddha ordered Ananda to take his breastbone ash to be 
enshrined at Phu Kumpra. Later, the pagoda named Phra That Phanom was built. It 
was stated in the scripture that the Buddha imprinted his footprints in two places. 
Later, there was a covering pagoda built with the name Phra That Choeng Chum. 

After that, there was evidence showing that the Buddha images were built 
in this area in the Dvaravati era. The sandstone-carved Buddha images were mostly 
found. There was a construction of the laying Buddha images on many cliff sheds 
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such as Phra Non Phukhaw in Sahatsakhan District and Phra Non Phupo in Muang 
District, Kalasin Province. There was a the Sema sandstone carving of Buddha images 
to show the Sema area of the chapel for worships such as Sema leaves at Ban Kud 
Ngong, Kut Tum Sub-district, Muang District, Chaiyaphum Province. Later, at the time 
Khmer prospered, there was a sandstone carving of Buddha images in different 
manners. There was also a building of a castle as a place to perform rituals. After 
that, some of the places had changed their existing beliefs into Buddhism. In the Lan 
Xang era, several Buddhist arts were created, especially the Buddha images used in 
this study that were mostly built in the Lan Xang era. Phra That Chedi Si Song Rak 
was built to show the borders of both kingdoms and Phra That Phanom and other 
Buddhist arts that were dilapidated over time were repaired. At the beginning of the 
Rattanakosin era, there was emigration moving from the Mekong riversides to set up 
a city. During that emigration, the city’s Buddha images were respectfully engaged to 
the new city to build the encouragement and willpower for people, as well as to 
show strong faith in the triple gems and to establish Buddhism in a suitable city. 

For the value and the influences of the Buddhist arts, it was found that 
Buddha images affected the faith and loyalty of people in the community and 
people pay respect to Buddha images as if they are the city’s Buddha images, 
creating peace and tranquility in the community and society. It created harmony in 
people in the community. There are public minds for the cooperation in the annual 
traditional ceremony. There are incomes from selling souvenirs and hiring people in 
the community to help arrange a suitable place as a tourist attraction. It resulted in 
traveling occurred from a consecutively organized culture and traditions since the 
old days to the present. As a result, there is working capital for the local economy in 
the areas. People have space where they can have a job aside from their main career 
as agricultural workers. 
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กิตติกรรมประกาศ 
 

 รายงานวิจัยฉบับนี้ได้รับทุนวิจัยจากสถาบันวิจัยพุทธศาสตร์ มหาวิทยาลัยมหาจุฬา-     
ลงกรณราชวิทยาลัย ในปีงบประมาณ ๒๕๖๐ ซึ่งผู้วิจัยขอขอบพระคุณเป็นอย่างยิ่งที่สถาบันวิจัย    
พุทธศาสตร์ได้ให้การสนับสนุนในการท าผลงานด้านการวิจัยของบุคคลากรของรัฐ 

ผู้วิจัยขอขอบคุณคณะกรรมการสถาบันวิจัยพุทธศาสตร์และผู้อ านวยการสถาบันวิจัยพุทธ
ศาสตร์ ที่ส าคัญอย่างยิ่งต้องขอกราบขอบพระคุณพระเดชพระคุณ พระโสภณพัฒนบัณฑิต , รศ.ดร. 
รองอธิการบดีวิทยาเขตขอนแก่น ที่ให้การสนับสนุนในการให้แนวคิดด้านการวิจัยและส่งเสริมให้
บุคคลากรได้มีผลงานด้านการวิจัยเพ่ิมมากขึ้น ในการเก็บรวบรวมข้อมูลผู้วิจัยขอขอบพระคุณผู้ที่ให้
ข้อมูลเกี่ยวกับแหล่งข้อมูลทุกท่าน ที่ให้ความร่วมมือในด้านข้อมูลเป็นอย่างดี 

รายงานการวิจัยฉบับนี้จะส าเร็จลงไม่ได้ถ้าไม่ได้รับการช่วยเหลือจากทุกท่านดังที่ได้กล่าว
มาแล้วในข้างต้นนั้น ถือว่าทุกท่านเป็นผู้ให้ความอนุเคราะห์ข้อมูลแก่ผู้วิจัยอย่างดี 

หวังเป็นอย่างยิ่งว่า รายงานการวิจัยฉบับนี้คงเป็นประโยชน์ทั้งทางด้านวิชาการ และการ
พัฒนาเอกสารการเรียนการสอนต่อไปในอนาคต 

 
ดร. อดุลย์ หลานวงค ์และคณะ 

๑๐ มิถุนายน ๒๕๖๓ 
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ค าอธิบายสัญลักษณ์และค าย่อ 
 
อักษรย่อในวิจัยฉบับนี้ ใช้อ้างอิงจากคัมภีร์พระไตรปิฎก ฉบับภาษาไทยมหาวิทยาลัยมหา

จุฬาลงกรณราชวิทยาลัย เฉลิมพระเกียรติ สมเด็จพระนางเจ้าสิริกิติ์พระบรมราชินีนาถ พ.ศ. ๒๕๓๙ 
โดยได้กล่าวถึงแหล่งที่มา / เล่ม / ข้อ / หน้า ตามล าดับ เช่นองฺ.สตฺตก.(ไทย) ๒๓ / ๔๗ / ๗๐ -๗๔.
หมายถึง สุตตันตปิฏก ขุททกนิกาย ภาษาไทย เล่ม ๒๓ ข้อ ๔๗ หน้า ๗๐-๗๔ 

 
พระวินัยปิฎก 

วิ.ม. (ไทย) = วินัยปิฎก มหาวรรค   (ภาษาไทย) 
วิ.จู. (ไทย) = วินัยปิฎก จูฬวรรค  (ภาษาไทย) 

 
พระสุตตันตปิฎก 

ที.ม. (ไทย) = สุตตันตปิฎก ทีฆนิกาย                 มหาวรรค (ภาษาไทย) 
ขุ.ธ. (ไทย) = สุตตันตปิฎก ขุททกนิกาย              ธรรมบท (ภาษาไทย) 
ขุ.ป. (ไทย) = สุตตันตปิฎก ขุททกนิกาย              ปฏิสมัภิทามรรค (ภาษาไทย) 
 

พระอภิธรรมปิฎก 
อภิ.วิ. (ไทย) = อภิธรรมปิฎก วิภังค ์  (ภาษาไทย) 
อภิ.วิ. (ไทย) = อภิธรรมปิฎก วิภังค ์  (ภาษาไทย) 
 

อรรถกถาพระสุตตันตปิฎก 
ขุ.อุ.อ. (บาลี) = ขุทฺทกนิกาย ปรมตฺถทีปนี อุทานอฏฺฐกถาปาลิ (ภาษาบาลี) 
 



บทท่ี ๑ 
 

บทน า 
 
๑.๑ ความเป็นมาและความส าคัญของปัญหา 

เป็นเวลานานมาแล้วที่พระพุทธศาสนาได้เข้ามามีบทบาทกับวิถีชีวิตของชาวอีสานทุกยุค
ทุกสมัยพร้อมกับพัฒนาการการสร้างสมอารยธรรม ตลอดระยะเวลาอันยาวนานมีผู้คนเข้ามาอาศัย
และสร้างสมอารยธรรมขึ้นบนดินแดนแห่งนี้ล้วนผูกพันอยู่กับพระพุทธศาสนา สิ่งที่ตามมาคือความ
ศรัทธาที่สร้างสรรค์โบราณวัตถุสถาน สนองตอบพิธีกรรม หรือกิจกรรมทางศาสนา ไม่ว่าจะเป็น
สถาปัตยกรรม ประติมากรรม จิตรกรรม รวมทั้งได้มีช่างท าพระพุทธรูปโดยใช้วิธีการต่าง ๆ เช่น   
การหล่อ การปั้น การแกะสลักไม้เป็นรูปพระพุทธองค์ตั้ งแต่ขนาดเล็กไปจนถึงขนาดใหญ่ ดังนั้น 
มูลเหตุแห่งการสร้างพระพุทธรูปนั้นมีประวัติความเป็นมาพร้อมกับการแพร่ขยายของพระพุทธศาสนา 
พระพุทธปฏิมา ถือเป็นเจดีย์ประเภทหนึ่ง ในจ านวนเจดีย์ ๔ ประเภท คือ ธาตุเจดีย์ บริโภคเจดีย์ 
ธรรมเจดีย์ อุเทสิกเจดีย์ และรูปสลักอันเกี่ยวเนื่องกับพุทธประวัติ ก็จัดว่าเป็นอุเทสิกเจดีย์ พุทธ
เจดียสถานส่วนใหญ่สร้างขึ้นครั้งแรกในประเทศอินเดีย โดยพระเจ้าอโศกมหาราชกษัตริย์ราชวงศ์โมริ
ยะ พระองค์เป็นกษัตริย์องค์ที่ ๓ ของพระราชวงศ์ ทรงครองราชย์อยู่ประมาณ พ.ศ. ๒๗๐-๓๑๑ ได้
ทรงสร้างพุทธสถานขึ้นหลายแห่ง แต่ยังไม่มีการสร้างพระพุทธปฏิมาขึ้น พระพุทธรูปหรือพระพุทธ
ปฏิมาตามศัพท์คือ รูปเปรียบหรือรูปสัญลักษณ์แทนองค์พระพุทธเจ้าไม่ใช่รูปเหมือนพระองค์ท่าน ซึ่ง
แต่เดิมในสมัยที่พระองค์ยังด ารงพระชนม์ชีพอยู่ยังไม่มีการสร้าง จนกระทั้งพระองค์เสด็จดับขันธ์
ปรินิพพานแล้ว จึงเริ่มมีการสร้างถาวรวัตถุอ่ืนๆนอกเหนือจากพระอารามหรือที่พักของพระสงฆ์๑  

ในพระพุทธประวัติแต่เดิมนั้นชาวอินเดียสมัยโบราณไม่นิยมสร้างรูปเคารพแต่จะสร้าง
อย่างอ่ืนเป็นสัญลักษณ์ ซึ่งคตินิยมนี้เองที่ดลใจให้ชาวโยนกคิดสร้างพระพุทธรูปขึ้นในคันธารราฐเป็น
ปฐมในสมัยของพระเจ้ามิลินทร์ คือในระหว่าง พ.ศ. ๓๖๕-๓๘๓ และการสร้างครั้งแรกนาจะเป็นด าริ
ของพระเจ้าแผ่นดินมากกว่าของประชาชนทั่วไป จึงได้มีการประชุมปรึกษาหารือระหว่างนักปราชญ์
ราชบัณฑิตว่าควรจะสร้างรูปของพระองค์อย่างไร จากนั้นคตินิยมการสร้างพระพุทธรูปจึงแพร่หลาย
เข้าสู่อินเดีย จนกระท่ังเกิดศิลปะแบบมถุรา อมราวดี ทางใต้ (พุทธศตวรรษที่ ๗-๘) ศิลปะแบบคุปตะ 
ซึ่งถือว่าเป็นยุคทอง ของศิลปะอินเดีย (พุทธศตวรรษที่ ๙-๑๑) ศิลปะแบบหลังคุปตะ (พุทธศตวรรษที่ 
๑๑-๑๒) ศิลปะเหล่านี้ได้แพร่อิทธิพลให้แก่บรรดาประเทศต่างๆ แถบเอเชียอาคเนย์ ลังกา และหมู่

                                                           
๑ กรมศิลปากร, คู่มือถวายความรู้แด่พระสังฆาธิการในการดูแลรักษามรดกทางศิลปวัฒนธรรม, 

พิมพ์ครั้งท่ี ๓, (กรุงเทพมหานคร : บริษัท ส านักพิมพ์สมาพันธ์ จ ากัด, ๒๕๔๔), หน้า ๑๔. 



๒ 
 

เกาะอินโดนีเซีย ศิลปะแบบปาละ-เสนะ (พุทธศตวรรษที่ ๑๔-๑๘) เป็นศิลปะยุคสุดท้ายของอินเดีย
หลังจากนั้นต่างศาสนาก็เข้ามามีอิทธิพลแทนที่๒ 

ส่วนดินแดนสุวรรณภูมิหรือทวีปเอเชียตะวันออกเฉียงใต้นั้น การสร้างพระพุทธปฏิมานั้น 
เริ่มจากประชาชนในดินแดนดังกล่าวหันมานับถือพระพุทธศาสนา จนเกิดเป็นนครรัฐและอาณาจักร
ต่าง ๆ ซึ่งในประเทศไทย จากหลักฐานทางโบราณคดีได้พบพระพุทธรูปแบบอมราวดี คุปตะและปาละ 
ในภาคใต้และภาคเหนือของไทย มีอายุอยู่ในพุทธศตวรรษที่ ๑๑ เป็นต้นมา บรรดานักโบราณคดีได้
แบ่งยุคสมัยของพระพุทธรูปที่พบในประเทศไทยตามลักษณะศิลปะ คือ ศิลปะแบบทวารวดี ศรีวิชัย 
ลพบุรี เชียงแสน สุโขทัย อยุธยา และ รัตนโกสินทร์ พระพุทธรูปแบบทวารวดีเป็นพระพุทธรูปที่
เก่าแก่ที่สุดและได้รับอิทธิพลจากศิลปะอินเดียมาก ปางต่าง ๆ ที่นิยมสร้างกัน ได้แก่ วิตรรกมุทรา 
(ปางแสดงธรรม) อภัยมุทรา (ปางประทานอภัย  ปางห้ามสมุทร) ปางมารวิชัย ปางตรัสรู้ (ปางสมาธิ) 
พระอิริยาบถและปางท่ีนิยมสร้างน้อยกว่าที่ได้กล่าวมาแล้ว ได้แก่ ปางถวายเนตร ปางประดิษฐานรอย
พระบาท ปางประทับยืน ปางอุ้มบาท ปางนาคปรก ปางลีลา (ซึ่งหมายถึงพระพุทธองค์เมื่อเสด็จลง
จากดาวดึงส์) ปางไสยาสน์ (หรือไสยา ซึ่งมักสร้างขนาดใหญ่ ซึ่งหมายถึงพุทธประวัติตอนเสด็จสู่มหา
ปรินิพพาน) สรุปได้ว่า พระพุทธรูปปางต่าง ๆ จะอยู่ใน อิริยาบถหนึ่งใน ๔ อิริยาบถ ได้แก่ นั่ง ยืน 
นอน เดิน ซึ่งร่วมปรากฏอยู่ในพุทธประวัติตอนพระพุทธองค์ทรงกระท ายมกปาฏิหาริย์ที่ต้นมะม่วง ณ 
เมืองสาวัตถี  

นับตั้งแต่มีการสร้างพระพุทธรูปขึ้นในโลกกว่า ๒,๐๐๐ ปี ชาวพุทธล้วนมีแต่ความดีงาม
สถานที่หรือกิจกรรมใดที่มีพระพุทธรูปเข้าไปเกี่ยวข้องด้วย ก็กลายเป็นสถานที่หรือกิจกรรมที่ดี เช่น 
เมื่อน าพระพุทธรูปเข้าไปประดิษฐานก็เกิดความระมัดระวัง ท าให้ลดอุบัติเหตุได้ เป็นเครื่องหมาย
เตือนใจ เตือนสติ เมื่อใดที่ผู้คนมีความทุกข์ ทั้งทางกายและใจ เมื่อได้เพ่งดูพระพุทธรูปและสวดมนต์ที่
เป็นบทค าสอน ความทุกข์เร่าร้อนก็จะลดลง พระพุทธรูปจึงเป็นเครื่องหมายของการดับทุกข์ดับปัญหา 
เป็นสิ่งที่มีคุณค่าทางจิตใจในด้านความดีงาม เป็นสิ่งประกอบในศาสนพิธี การปฏิบัติศาสนพิธีใดๆ 
ของชาวพุทธย่อมจะต้องมีพระพุทธรูปเข้าไปเกี่ยวข้องด้วยเสมอ มิเพียงแต่การสวดมนต์ไหว้พระหรือ
นิมนต์พระมาเจริญพระพุทธมนต์ ถวายภัตตาหารเช้า เพล รวมไปถึงราชพิธีและรัฐพิธีที่มีพิธีทาง
ศาสนาเข้าไปเกี่ยวข้องก็จะต้องมีพระพุทธรูปอยู่ด้วยทั้งพระสงฆ์และชาวบ้านต่างปฏิ บัติต่อ
พระพุทธรูปประหนึ่งว่าปฏิบัติต่อพระพุทธเจ้า เป็นทางแห่งการท าบุญกุศลของชาวพุทธ 

จากที่กล่าวในตอนต้นจะเห็นได้ว่า ในภาคตะวันออกเฉียงเหนือเมื่อครั้งอดีตที่ผ่านมาหรือ
ในปัจจุบัน ประชาชนในพ้ืนที่ส่วนใหญ่นับถือพระพุทธศาสนาเป็นหลัก และมีวิถีชีวิตความเป็นอยู่ 
ประเพณีและวัฒนธรรมล้วนแต่ผูกพันกับพระพุทธศาสนา กระแสยุคโลกาภิวัตน์ส่งผลกระทบต่อการ
ด ารงชีวิต ศิลปะและวัฒนธรรม รวมทั้งความสัมพันธ์กับศิลปะต่างๆ ในทิศทางที่เหมาะสม ซึ่งยังขาด
การศึกษาวิเคราะห์แนวโน้มและทิศทางของพุทธศิลป์กับกระบวนการจัดการองค์ความใหม่ในการสืบ
ทอดภูมิปัญญาอันเป็นมรดกของท้องถิ่นอีสาน  

                                                           
๒ อ้างแล้ว กรมศิลปากร, คู่มือถวายความรู้แด่พระสังฆาธิการในการดูแลรักษามรดกทาง

ศิลปวัฒนธรรม, หน้า ๑๕. 



๓ 
 

ดังนั้น คณะผู้วิจัย ในฐานะเป็นหน่วยงานที่จัดการศึกษาและส่งเสริมการเรียนรู้ทางด้าน
พระพุทธศาสนาจึงมีความสนใจที่จะศึกษาประวัติ พัฒนาการ และอิทธิพลของพุทธศิลป์โดยเฉพาะ
พระพุทธรูปองค์ส าคัญประจ าจังหวัดในแต่ละจังหวัดของภาคตะวันออกเฉียงเหนือ เพ่ือสร้างชุด
ความรู้เกี่ยวกับพุทธศิลป์ที่มีความส าคัญต่อการด ารงชีวิตของประชาชน อันจะเกิดประโยชน์ต่อการ
พัฒนาสังคม ภูมิปัญญาท้องถิ่นและวัฒนธรรมสืบไป 

 
๑.๒ วัตถุประสงค์ของการวิจัย 

๑.๒.๑ เพ่ือศึกษาแนวคิดและพัฒนาการของพุทธศิลป์ในภาคตะวันออกเฉียงเหนือ 
๑.๒ .๒ เ พ่ือศึกษาลั กษณะส าคัญ  และการ เรี ยนรู้ พุทธศิลป์ที่ ส าคัญ  ในภาค

ตะวันออกเฉียงเหนือ 
๑.๒.๓ เพ่ือศึกษาคุณค่าและอิทธิพลของพุทธศิลป์ที่ส าคัญในภาคตะวันออกเฉียงเหนือ 
 

๑.๓ ขอบเขตการวิจัย 
การวิจัยครั้งนี้เป็นการวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative research  research) ซึ่งมีขอบเขต

การวิจัย ดังนี้ 
 
๑.๓.๑ ขอบเขตด้านเนื้อหา 
ส าหรับขอบเขตด้านเนื้อหานั้น คณะผู้วิจัยท าศึกษาในมิติต่าง ๆ ดังต่อไปนี้ 

 ๑) ประวัติ พัฒนาการของพระพุทธรูปในภาคตะวันออกเฉียงเหนือ 
๒) ลักษณะส าคัญและการเรียนรู้พระพุทธรูปองค์ส าคัญคู่บ้ านคู่ เมืองในภาค

ตะวันออกเฉียงเหนือ 
๓) คุณค่าและอิทธิพลของพระพุทธรูปที่มีต่อการด ารงชีวิตของประชาชนในภาค

ตะวันออกเฉียงเหนือ 
๔) การจัดการเรียนรู้ในการอนุรักษ์และการตระหนักรู้ถึงความส าคัญของพระพุทธรูปใน

ภาคตะวันออกเฉียงเหนือ 
 

๑.๓.๒ ขอบเขตด้านพื้นที่ 
การวิจัยในครั้งนี้คณะผู้วิจัยก าหนดพ้ืนที่ในการวิจัย คือ ภาคตะวันออกเฉียงเหนือ ซึ่ง

ประกอบด้วย ๕ จังหวัด ได้แก่ จังหวัดขอนแก่น กาฬสินธ์ หนองคาย สกลนคร และจังหวัด
อุบลราชธานี มีพื้นที่ศึกษาวิจัย ดังนี้ 

๑) จังหวัดขอนแก่น ได้แก่ พระพุทธพระลับ วัดธาตุ พระอารามหลวง ต าบล ในเมือง 
อ าเภอเมือง    

๒) จังหวัดกาฬสินธุ์ ได้แก่ พระพุทธนิโรคันตราย (หลวงพ่อองค์ด าชุ่มเย็น) วัดกลาง    
พระอารามหลวง ต าบลกาฬสินธุ์ อ าเภอเมือง    

๓) จังหวัดหนองคาย ได้แก่  หลวงพ่อพระใส วัดโพธิ์ชัย พระอารามหลวง ต าบลในเมือง 
อ าเภอเมือง  



๔ 
 

๔) จังหวัดอุบลราชธานี ได้แก่ หลวงพ่ออินทร์แปลง วัดมหาวนาราม พระอารามหลวง 
ต าบลในเมือง อ าเภอเมือง  

๕) จังหวัดสกลนคร ได้แก่ หลวงพ่อพระองค์แสน วัดพระธาตุเชิงชุมวรวิหาร อ าเภอเมือง 
 

๑.๓.๓ ขอบเขตประชากรและกลุ่มตัวอย่างผู้ให้ข้อมูล 
ส าหรับกลุ่มผู้ให้ข้อมูลในการศึกษาวิจัย ในครั้งนี้  ได้แก่ พระสงฆ์ ผู้บริหารหรือผู้น าชุมชน 

ปราชญ์ชาวบ้านหรือผู้น าทางพิธีกรรม ประชาชนทั่วไปในชุมชน และหน่วยงานภาครัฐ/อบต./เทศบาล
ที่เก่ียวข้อง จ านวนพื้นที่ละ ๑๕ รูป/คน  รวมทั้งสิ้น ๗๕ รูป/คน 

 
๑.๔ นิยามศัพท์ที่ใช้ในการวิจัย 

พุทธศิลป์ หมายถึง พระพุทธรูปองค์ส าคัญที่เป็นพระพุทธรูปคู่บ้านคู่เมือง ในงานวิจัยนี้     
มุ่งที่จะศึกษา ๕ องค์ ได้แก่ ๑) พระพุทธพระลับ วัดธาตุ พระอารามหลวง จังหวัดขอนแก่น          
๒) พระพุทธนิโรคันตราย หรือหลวงพ่อองค์ด าชุ่มเย็น วัดกลาง พระอารามหลวง จังหวัดกาฬสินธุ์       
๓) หลวงพ่อพระใส วัดโพธิ์ชัย พระอารามหลวง จังหวัดหนองคาย ๔) พระเจ้าใหญ่อินทร์แปลง      
วัดมหาวนาราม พระอารามหลวง จังหวัดอุบลราชธานี และ ๕) หลวงพ่อพระองค์แสน วัดพระธาตุเชิง
ชุมวรวิหาร จังหวัดสกลนคร 

พัฒนาการ  หมายถึง การปรับปรุงและเปลี่ยนแปลงในด้านการอนุรักษ์และการสร้าง
ความตระหนักรู้ถึงคุณค่าความส าคัญของพระพุทธรูปคู่บ้านคู่เมือง ที่บรรพบุรุษได้หวงแหนเพ่ือเป็น
มรดกของชาติ พระพุทธศาสนา  

ลักษณะส าคัญทางพุทธศิลป์ หมายถึง พุทธลักษณะที่ปรากฏในพระพุทธรูป ตลอดถึง
ปรัชญาธรรมทางพระพุทธศาสนาที่แฝงอยู่ในพุทธลักษณะของพระพุทธรูปองค์ส าคัญท้ัง ๕ องค ์

การเรียนรู้ทางพุทธศิลป์ หมายถึง การศึกษาและท าความเข้าใจในแนวคิดการสร้าง
พระพุทธรูปองค์ส าคัญท้ัง ๕ องค์ และปรัชญาธรรมที่แฝงอยูในพุทธลักษณะของพระพุทธรูป ตลอดถึง
ประเด็นที่เกี่ยวข้องกับพุทธศิลป์ทั้ง ๔ ด้าน ได้แก่ ๑) ด้านพุทธศิลป์และปรัชญา ๒) ด้านวัฒนธรรม
ประเพณี  ๓) ด้านความศักดิ์สิทธิ์เป็นพระคู่บ้านคู่เมือง และ ๔) ด้านการท่องเที่ยว 

วัฒนธรรมประเพณี หมายถึง สิ่งที่ดีงามที่ประชาชนในชุมชนยึดถือปฏิบัติต่อพระพุทธรูป
องค์ส าคัญท้ัง ๕ องค์ อย่างต่อเนื่องตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบัน   

คุณค่าและอิทธิพลของพุทธศิลป์ หมายถึง สิ่งที่ดีงามซึ่งเกิดข้ึน สืบเนื่องจากความศรัทธา
เลื่อมใสพระพุทธรูปคู่บ้านคู่เมือง ซึ่งมีผลกระทบต่อวิถีชีวิตของประชาชนในชุมชน ๓ ด้าน ได้แก่ ด้าน
จิตใจ ด้านเศรษฐกิจ ด้านสังคมและชุมชน 

 
๑.๕ ประโยชน์ที่ได้รับจากการวิจัย 

๑.๕.๑ ได้ชุดความรู้พุทธศิลป์ในภาคตะวันออกเฉียงเหนือ ที่มีอิทธิพลต่อการด ารงชีวิต
ของประชาชนในเขตพ้ืนที่แต่ละจังหวัด ในด้านประวัติศาสตร์  พัฒนาการ วัฒนธรรมและประเพณี 
คุณค่าและขบวนการจัดการการเมืองการปกครอง เป็นต้น  



๕ 
 

๑.๕.๒ ได้ข้อเสนอแนะ บทความวิจัยและแนวทางการสร้างความสัมพันธ์ทางสังคมและ
วัฒนธรรมด้านพุทธศิลป์ที่มีต่อประชาชนในภาคตะวันออกเฉียงเหนือ ในฐานะเป็นพุทธศาสนิกชน 

๑.๕.๓ คณะสงฆ์ ชุมชน องค์กรทางพระพุทธศาสนา และรัฐบาลได้มีการพัฒนาความรู้ 
รูปแบบ กิจกรรมและกระบวนการจัดการด้านพุทธศิลป์ที่เป็นประโยชน์ต่อการพัฒนาจิตใจและปัญญา
ของบุคคลในสังคมในเชิงมหภาคและจุลภาค 

๑.๕.๔ ผลการศึกษาวิเคราะห์จะเป็นแนวทางการพัฒนาระบบความสัมพันธ์ของคนใน
สังคมและผลกระทบของการเปลี่ยนแปลงในโลกยุคใหม่ที่มีต่อแนวคิด วิถีชีวิต และวัฒนธรรมทาง
พระพุทธศาสนา เพ่ือน าไปสู่การจัดการที่เหมาะสม 

๑.๕.๕ นักวิชาการและผู้สนใจ ได้รับความรู้ เข้าใจในพุทธศิลปะโดยเฉพาะพระพุทธรูปที่
เป็นศิลปะในภาคตะวันออกเฉียงเหนือ สามารถพัฒนาไปสู่ยกระดับจิตใจและสังคมสันติภาพ รวมทั้ง
การมีส่วนร่วมในการอนุรักษ์มรดกทางวัฒนธรรมอันเป็นมรดกของมนุษยชาติ 

๑.๕.๖ ได้เห็นทิศทางและแนวโน้มทางด้านการพัฒนาและอนุรักษ์พุทธศิลป์ที่มีอิทธิพลต่อ
การพัฒนาสังคมและวัฒนธรรมของประชาชนในภาคตะวันออกเฉียงเหนือ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



๖ 
 

๑.๖ กรอบแนวคิดการวิจัย 
 ในการวิจัยเกี่ยวกับประวัติศาสตร์ พัฒนาการและอิทธิพลของพุทธศิลป์ประเภท

พระพุทธรูปคู่บ้านคู่เมือง ในพ้ืนที่ ๕ จังหวัด ได้แก่ จังหวัดขอนแก่น จังหวัดกาฬสินธุ์ จังหวัด
หนองคาย จังหวัดอุบลราชธานี และจังหวัดสกลนคร สามารถสรุปเป็นกรอบแนวคิดในการวิจัย 
(Conceptual framework) ได้ดังนี้ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
๗ ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ 
  

 
 
 
 
 
แผนภาพที่ ๑ กรอบแนวคิดการวิจัย 

ประวัติและพัฒนาการของพุทธศิลป์
ในภาคตะวันออกเฉียงเหนือ 

แนวคิดและทฤษฎีที่เกี่ยวข้อง 
- แนวคิดเก่ียวกับโลกทัศน์ของ
ชาวอีสานต่อสิ่งที่เหนือธรรมชาติ 
- ทฤษฎีโครงสร้างการหน้าที่นิยม 
- ทฤษฎีการแพร่กระจายทาง
วัฒนธรรม 
- ทฤษฎีสัญลักษณ์สัมพันธ์ 
- ทฤษฎีนิเวศวิทยาทางวัฒนธรรม 
หลักธรรมทางพระพุทธศาสนา 
- ไตรสิกขา      
- ฆราวาสธรรม 
- ฯลฯ 

ลักษณะส าคัญและการเรียนรู้พุทธศิลป์ที่
ส าคัญในภาคตะวันออกเฉียงเหนือ 

- พระพุทธพระลับ จ. ขอนแก่น 
- พระพุทธนิโรคันตราย จ. กาฬสินธุ์ 
- หลวงพ่อพระใส  จ. หนองคาย 
- หลวงพ่ออินทร์แปลง จ. อุบลราชธานี 
- หลวงพ่อพระองค์แสน  จ. สกลนคร 

คุณค่าของพุทธศิลป์ที่มีต่อการด ารงชีวิต
ของประชาชนในภาคตะวันออกเฉียงเหนือ 
    - ด้านจิตใจ  
    - ด้านสังคม   
    - ด้านวัฒนธรรม 
อิทธพลของพุทธศิลป์ที่มีต่อการด ารงชีวิต
ของประชาชนในภาคตะวันออกเฉียงเหนือ 
    - ด้านจิตใจ 
    - ด้านสุขภาพ 
    - ด้านสังคม 
    - ด้านจิตวิญญาณ 
    - ด้านเศรษฐกิจ 
    - ด้านการท่องเที่ยวทางวัฒนธรรม 



บทท่ี ๒ 
 

แนวคิด ทฤษฎีและงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 
 

การวิจัยเกี่ยวกับพุทธศิลป์ : ประวัติ พัฒนาการ และอิทธิพลต่อการด ารงชีวิตของประชาชน
ในภาคตะวันออกเฉียงเหนือ ผู้วิจัยได้ศึกษาแนวคิด และทฤษฎีเกี่ยวกับพุทธศิลป์ โดยเฉพาะอย่างยิ่ง
ประวัติ พัฒนาการของพุทธศิลป์ประเภทพระพุทธรูป ซึ่งดังมีรายละเอียดต่อไปนี้ 

 
๒.๑ แนวคิดเกี่ยวกับพุทธศิลป์ 

 
๒.๑.๑ ความหมายของพุทธศิลป์ 
เมื่อจะศึกษาองค์ความรู้ที่เกี่ยวข้องกับพุทธศิลป์ในพระพุทธศาสนา มีจ าเป็นอย่างยิ่งที่

จะต้องท าความเข้าใจเกี่ยวความรู้เบื้องต้นเกี่ยวกับแนวคิด ทฤษฎีของศิลปะ ซึ่งมีรายเอียดของเนื้อหา
ดังนี้ 

ค าว่า พุทธศิลป์ มาจากค าว่า พุทธะ + ศิลปะ พุทธะ หมายถึง เรื่องราวที่เกี่ยวเนื่องกับ
องค์สมเด็จพระสัมมาสัมพุทธเจ้า หรือเก่ียวข้องกับพระพุทธศาสนา  

พจนานุกรมราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ. ๒๕๔๒๑ ได้ให้ค าจ ากัดความไว้ว่า ศิลปะเป็น
ค านาม หมายถึง ฝีมือ ฝีมือช่าง การแสดงซึ่งอารมณ์สะเทือนใจให้ประจักษ์ โดยเฉพาะหมายถึงวิจิตร
ศิลป์ 

น. ณ ปากน ้า๒ ได้ให้ความหมายไว้ว่า ศิลปะ หมายถึง ผลแห่งพลังความคิดสร้างสรรค์
ของมนุษย์ที่แสดงออกในรูปลักษณ์ต่างๆ ให้ปรากฏซึ่งสุนทรียภาพ ความประทับใจหรือความสะเทือน
อารมณ์ ความอัจฉริยภาพ พุทธิปัญญา ประสบการณ์ รสนิยมและทักษะของแต่ละคน เพ่ือความพอใจ 
ความรื่นรม ขนบธรรมเนียม จารีตประเพณีหรือความเชื่อในลัทธิศาสนา 

ค าว่า ศิลปะ (Art) นี้ มาจากค าละตินว่า “Ars” แปลว่า ความช านาญหรือทักษะ (Skill) 
ในสมัยฟ้ืนฟูศิลปวิทยาของอิตาลี ค าว่า Arti หมายเอาสมาคมช่าง และค าว่า Arte หมายถึง ฝีมือช่าง
ทักษะ และประดิษฐกรรมทางการช่าง๓ 

 

                                                           
๑ ราชบัณฑิตยสถาน, พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ. ๒๕๔๒, (กรุงเทพมหานคร: นาน-

มีบุ๊คส์ พับลิเคช่ัน, ๒๕๔๖), หน้า ๑๑๐๑. 
๒ น. ณ ปากน้ า, พจนานุกรมศิลปะไทย, (กรุงเทพมหานคร : บริษัทโรงพิมพ์กรุงเทพ, ๒๕๔๐), หน้า ๑๕. 
๓ พ่วง มีนอก, สุนทรียศาสตร์, พิมพ์ครั้งที่ ๒, (กรุงเทพมหานคร: มหาวิทยาลัยรามค าแหง, ๒๕๓๖), 

หน้า ๓๔๙. 



๘ 

เพลโต้ (Plato)๔ ได้แสดงทัศนะว่า งานศิลปะ คือ การเลียนแบบสิ่งเฉพาะบนโลกแห่ง
ผัสสะและการเลียนแบบของศิลปิน เป็นเพียงความคล้ายคลึงหรือเป็นเพียงบางส่วนของต้นแบบ 

อาริสโตเติล (Aristotle)๕ กล่าวว่า ศิลปะ คือ การเลียนแบบความแท้จริง ซึ่งเป็นกระจก
เงาสะท้อนธรรมชาติ ศิลปะไม่ใช่การถ่ายแบบรูปร่างภายนอกวัตถุ แต่เป็นการถ่ายแบบเนื้อแท้ภายใน 

ลีโอ ตอลสตอย (Leo Tolstoy)๖ กล่าวไว้ว่า ศิลปะ คือ กิจกรรมอย่างหนึ่งที่มนุษย์ท า
ขึ้นอย่างรู้ตัว โดยใช้สื่อที่สัมผัสได้ (เส้น สี เสียง ค าพูด) เพ่ือแสดงออก หรือสื่อสารความรู้สึกที่มีอยู่
ภายในตัวเขาไปยังคนอ่ืนให้ได้รับรู้ และเกิดความรู้สึกเช่นเดียวกับตน 

สรุปได้ว่า จากทัศนะของนักวิชาการตะวันตกที่ได้แสดงทัศนะเกี่ยวกับศิลปะ จึงสามารถ
สรุปได้ว่า ศิลปะเป็นงานที่สร้างสรรค์ขึ้นจากความสามารถของมนุษย์ ซึ่งความสามารถในการ
สร้างสรรค์งานศิลปะนี้ ได้รับแรงดลใจจากธรรมชาติและสิ่งแวดล้อมท่ีก่อให้เกิดความประทับใจ ความ
สะเทือนใจ แล้วถ่ายทอดออกมาเป็นงานทางศิลปะ เพื่อบอกกล่าวให้ผู้อื่นได้รับรู้หรือเข้าใจในความคิด 
และเพ่ือเป็นสื่อความเข้าใจระหว่างมนุษย์ด้วยกัน รวมทั้งเพ่ือช่วยผ่อนคลายความตึงเครียดทาง
อารมณ์ ศิลปะไม่ใช่สิ่งที่เกิดขึ้นเองตามธรรมชาติ ถ้ามีมาเองไม่มีผู้ใดสร้างนั้น ไม่ถือว่าเป็นศิลปะ สิ่ง
ต่าง ๆ ในธรรมชาติมีมากมายที่งดงาม น่าทึ่งถ้ามีผู้สร้างขึ้นมา จึงจะถือว่าเป็นศิลปะ 

ศิลปะนั้นได้มีนักปราชญ์ให้ค านิยามไว้มากมาย สามารถสรุปเป็นแนวทางในการศึกษางาน
ศิลปะ๗ ดังนี้ 

๑) ศิลปะคือการเลียนแบบธรรมชาติ ดังนั้น หน้าที่ของศิลปินจะต้องเข้าใจใน ธรรมชาติ 
รู้จักถ่ายทอดความรู้สึกท่ีเกิดจากธรรมชาติ ให้ปรากฏออกมาเป็นรูปธรรม มีรูปทรง มี เรื่องราวถูกต้อง
ตามความเป็นจริงเท่าที่ความงามในธรรมชาตินั้นจะอ านวยให้ 

๒) ศิลปะคือการแสดงออกซึ่งความรู้สึก นั่นคือ ศิลปินต้องมีความสามารถในการ 
แสดงออกซึ่งความรู้สึก หรือความเข้าใจต่อสิ่งใดสิ่งหนึ่งให้ปรากฏออกมาภายนอกอย่างมีสติและใช้
พิจารณาดีแล้ว โดยอาศัยประสบการณ์และความเข้าใจต่อสิ่งใดสิ่ งหนึ่ง และแสดงออกมาให้ คนอ่ืน
เข้าใจและมีอารมณ์คล้อยตามด้วย 

๓) ศิลปะคือการพัฒนาศีลธรรมในทางอ้อม เพราะการแสดงออกในทางรูปธรรมอันเป็น
อุดมคติสูงสุดที่ถูกถ่ายทอดออกโดยศิลปิน จะต้องเพียบพร้อมด้วยความสงบเรียบร้อยทั้งร่างกายและ
จิตใจ ศิลปะที่แสดงออกจึงจะประณีต สวยงาม ผู้เห็นหรือผู้ชมจึงคล้อยตาม เมื่อศิลปินเห็นคุณค่ามี
สุนทรียธาตุอยู่ในจิตใจ จึงมีความรัก ความหวงแหน มีจิตใจใฝุอนุรักษ์ศิลปะอย่างจริงใจ เกิดความรัก
และความหวงแหนในผลงานของตน จึงเป็นเหตุให้ผู้อ่ืนมีความรัก มีความหวงแหน ใครที่จะอนุรักษ์ 
ภูมิใจในศิลปะหรือผลงานชิ้นนั้น ไม่อยากจะท าลาย ไม่ใส่ใจ - ใครที่จะไปท าให้ศิลปะนั้นได้รับความ

                                                           
๔ จรูญ โกมุทรัตนานนท์, สุนทรียศาสตร์, (นนทบุรี : เอส อาร์ พริ้นติ้ง แมสโปรดักส์, ๒๕๓๙),       

หน้า ๒๕. 
๕ สุจิตรา อ่อนค้อม, ปรัชญาเบื องต้น, (กรุงเทพมหานคร : ส านักพิมพ์อักษราพิพัฒน์, ๒๕๔๕),     

หน้า ๑๔๑. 
๖ อ้างแล้ว, สุนทรียศาสตร์, หน้า ๔๗. 
๗ บุญมี แท่นแก้ว, พุทธปรัชญาเถรวาท, (กรุงเทพมหานคร : ส านักพิมพ์โอเดียนสโตร์, ๒๕๕๕),   

หน้า ๙๖ - ๙๗. 



๙ 

เสียหาย เลอะเลือน สกปรกเลอะเทอะให้ปรากฏ เพราะรู้ คุณค่าของศิลปะเหล่านั้นถึงแม้ศิลปะนั้นจะ
สามารถซ่อมแซม ปรับปรุงขึ้นมาใหม่ได้ แต่ต้องเสีย ค่าใช้จ่าย เสียค่าอนุรักษ์คุ้มครอง และคุณค่าของ
ศิลปะที่ซ่อมแซมข้ึนมาใหม่อาจจะด้อยคุณค่า หรือหมดคุณค่าไปก็เป็นได้ 

๔) ศิลปะคือการแสดงรูปแบบที่มีนัยส าคัญแฝงอยู่ เนื่องจากจุดประสงค์ของศิลป์ที่แท้จริง
ก็คือเพ่ือศิลปะนั่นเอง มิใช่เพ่ือชีวิต มิใช่เพ่ือเศรษฐกิจ มิใช่เพ่ือให้ได้รับการยกย่องสรรเสริญแต่อย่าง
ใดเลย ด้วยเหตุนี้ศิลปินจึงจ าเป็นต้องแสดงผลงานออกมาในรูปแบบมีปรัชญา ศิลป์หรือมีความงาม
เพ่ือให้ผู้อ่ืนได้รับทราบและเห็นไปตามด้วย และสามารถปฏิบัติตามในรูปแบบที่ดี และเห็นคุณค่าโดย
ที่ส าคัญที่สุดคือในเรื่องบุญ บาป การท าความดี หลีกหนีความชั่ว ตลอดถึงจุดหมายปลายทางของชีวิต 

๕) ศิลปะคือการแสดงออกในทางภาษาเพราะภาษาเป็นสื่อความหมายหรืออธิบาย 
บางอย่างให้เข้าใจได้ แต่ภาษาใบ้ ภาษามือ ภาษาเขียน ภาษาพูดในแต่ละชาติแต่ละสังคม หรือแต่ละ
ประเทศย่อมจะแตกต่างกัน จึงท าให้เกิดความเข้าใจต่างกันจากจุดหมายของศิลปิน ผู้สร้างผลงาน
นั้นๆ ด้วยเหตุนี้เอง จึงเป็นเหตุให้ศิลปะของแต่ละกลุ่ม แต่ละชาติ แต่ละภาษาจึงแตกต่างกันไป แม้แต่
ละกลุ่มของพระพุทธศาสนาเองก็แตกต่างกันในแต่ละนิกาย แต่ละท้องถิ่น แต่ละกลุ่มชนหรือแต่ละ
เผ่าพันธุ์ 

๖) ศิลปะคือการสร้างอุปกรณ์เพ่ือให้เกิดความพึงพอใจ เนื่องจากศิลปะเป็นสิ่งที่มีคุณค่า
อย่างหนึ่งของมนุษย์ ศิลปินจึงพยายามที่สร้างความพึงพอใจ ความซาบซึ้งหรือความสุขให้แก่มนุษย์ 
นั่นคือจะต้องสร้างความพึงพอใจให้เกิดแก่ตนเองและผู้อ่ืนที่ได้ชื่นชมในผลงานหรือในศิลปะของตน 

๗) ศิลปะคือการที่เราหาทางเข้าถึงความจริง เพราะความจริงของศิลปะนั้นคือความงาม 
ความประณีต ศิลปินจึงพยามยามแสดงออกในด้านความจริงเช่นนั้น อันมีอยู่ภายในประสบการณ์ของ
ตนเองและของผู้อ่ืน เพราะความจริงเช่นนี้ ถ้าหากซาบซึ้งเข้าใจเฉพาะตนเอง แต่คนอ่ืนไม่ซาบซึ้ง ไม่
เข้าใจ ความจริงเช่นนั้นก็ไม่นิรันดรไม่สากล 

 
๒.๑.๒ ประเภทของพุทธศิลป์ 
พุทธศิลป์ก่อให้เกิดผลอันเป็นคุณค่าทางจิตใจ ให้เกิดความเกษมเบิกบานกลั่นเป็น

ความสุขและร่มเย็น จึงกล่าวได้ว่า พุทธศิลป์เป็นเสมือนสะพานบุญ หรือเป็นสื่อที่น้อมน าความเลื่อมใส
ศรัทธาในพระพุทธศาสนา พุทธศิลป์ปรากฏอยู่ทุกประเภท จึงเป็นประจักษพยานแห่งความศรัทธานั้น
ของพุทธบริษัทต่อ ๆ กันมาทุกยุคทุกสมัย ที่ได้ปรากฏต่อสายตาจนมาถึงปัจจุบัน 

งานศิลป์จะถือได้ว่าเป็นศิลปะนั้นจะต้องประกอบด้วย ๕ อย่าง คือ ๑) มนุษย์  ๒) 
ความคิด สติปัญญาของมนุษย์  ๓) การกระท าของมนษย์  ๔) ความงามที่พึงพอใจ ๕) ความนิยม
ชมชอบ  และสามารถแบ่งประเภทได้ ๒ ประเภท๘ ได้แก่ 

 
๑. วิจิตรศิลป์ (Fine Art) คือ ผลงานศิลปะที่มนุษย์สร้างขึ้นมาด้วย ความรัก แสดงออก

ถึงคุณค่าทางสุนทรียภาพ และอารมณ์สะเทือนใจให้เกิดขึ้นแก่ผู้ดูเกิดความรู้สึกทางความงามบริสุทธิ์ 
และให้ข้อคิดอันเป็นประโยชน์แก่มนุษย์ และวิจิตรศิลป์ ถือว่าเป็นศิลปะบริสุทธิ์ เป็นการสร้างงาน
                                                           

๘ อภัย นาคคง, ความรู้เบื องต้นวิชาประวัติศาสตร์ศิลปะ, (กรุงเทพมหานคร : ท. วัฒนาการพิมพ์ , 
๒๕๒๖), หน้า ๕.  



๑๐ 

ศิลปะเพ่ือศิลปะโดยแท้จริง เป็นการสร้างงานศิลปะ เพ่ือสนองความต้องการทางจิตใจและอารมณ์
เป็นส าคัญถือเอาความรู้สึกสะท้อนจากงานนั้นเป็นคุณค่า วิจิตรศิลป์สามารถแยกย่อยได้ ๕ ประเภท๙ 
ได้แก่  

๑) จิตรกรรม (Panting) หมายถึง ภาพวาดด้วย สีหรือภาพวาดระบาย สี อาจจะ
เป็นสีเดียว สองสี หรือหลายสี ภาพที่วาดนั้นอาจจะเหมือนจริง ตามธรรมชาติหรือจิตรกรคิดประดิษฐ์
สร้างสรรค์ขึ้นใหม่ อาจจะระบายสี ให้เหมือนจริงหรือก าหนด สีขึ้นใหม่ตามความรู้สึกนึกคิดและ
จินตนาการของผู้วาดหรือจิตรกร (Painter) การวาดภาพระบายสี อาจจะวาดจ าลองจากสิ่งที่มีอยู่ตาม
ธรรมชาติให้เหมือนจริง หรือวาดจากความจ า ความประทับใจ เป็นรูปสัญลักษณ์ที่มีรูปร่าง สีสัน ตาม
วัตถุประสงค์ให้สอดคล้องกับความคิด อุดมคติหรือตรงตามความมุ่งหมาย ให้เหมาะสมกับสถานที่หรือ
ความต้องการทางหนึ่งทางใดของจิตรกรผู้สร้างงานจิตรกรรมนั้น หรือจะวาดจากต้นแบบที่เป็นคน 
สิ่งของ ทิวทัศน์ ให้มีรูปร่างและสีสันเหมือนต้นแบบหรือคล้ายกับสิ่งเหล่านั้น๑๐ 

๒) ประติมากรรม หรือปฏิมากรรม (Sculpture) หมายถึง งานศิลปะที่สร้างขึ้นเป็น
รูปสามมิติ (Three Dimen ions) โดยการปั้น แกะสลัก หล่อ หรือวิธีการอ่ืนๆ โดยใช้ดินเหนียว ไม้  
หิน ปูน โลหะ เป็นวัสดุ รูปที่สร้างข้ึนนั้นอาจมีรูปร่างเหมือนจริงตามธรรมชาติ หรือเป็นรูปร่าง ที่ประ
ติมากรสร้างสรรค์ขึ้นใหม่ ค าว่าประติมากรรมนั้นในภาษาไทยเดิมใช้กันอยู่ ๒ แบบ คือปฏิมาหรือ
ปฏิมากรรมซึ่งเป็นภาษาบาลี ส่วนอีกค าหนึ่ง คือประติมาหรือประติมากรรมเป็นค าในภาษาสันสกฤต
ทั้งสองค ามีความหมายเหมือนกัน คือหมายถึงรูปที่สร้างขึ้นหรือรูปจ าลอง ปัจจุบันนิยมใช้ค าว่า
ประติมากรรมมากกว่าค าว่าปฏิมากรรมแม้ค าว่า ประติมากรรมจะยังใช้อยู่บ้าง ก็มักใช้เฉพาะ
พระพุทธรูปหรือรูปเคารพ เช่น พระพุทธรูปมักเรียกกันว่า พระพุทธปฏิมา หรือเทวรูปซึ่งบางครั้งเรียก
กันว่า รูปปฏิมา หรือประติมากรรม ประติมากรรมในภาษาอังกฤษใช้ค าว่าSculptureหมายถึงศิลปะที่
มีลักษณะเป็นสามมิติและกินเนื้อที่ในอากาศ ผลงานประติมากรรมอาจสร้างขึ้นโดยการปั้น แกะสลัก 
หล่อ หรือกรรมวิธีใดๆ ก็ได้ ผู้สร้างสรรค์งานประติมากรรมเรียกว่าประติมากรซึ่งตรงกับภาษาอังกฤษ
ว่าSculptor๑๑ 

๓) สถาปัตยกรรม (Architecture) หมายถึง งานที่เกี่ยวกับการก่อสร้างต่างๆ ได้แก่ 
อาคาร บ้านเรือน โบสถ์ วิหาร สถูป เจดีย์ เป็นต้น สิ่งก่อสร้างเหล่านั้นจะมีรูปแบบและวัสดุแตกต่าง
กันไปตามการใช้สอยและขนบนิยมแต่ละท้องถิ่น ซึ่งสามารถแยกตามการสร้างเพ่ือเป็นที่อยู่อาศัยและ
วัตถุประสงค์อ่ืน เช่น ใช้เป็นอาคารส าหรับประกอบพิธีทางศาสนา ปราสาท อนุสรณ์สถาน ปูอม
ปราการ ซึ่งมีพัฒนาการจากวิธีการง่าย ๆ ขึ้นมาเป็นล าดับ จนมีรูปทรงและโครงสร้างที่ซับซ้อน ใช้
วัสดุแปลกใหม่ ใช้เทคโนโลยีสูง๑๒ อีกประการหนึ่ง งานประติมากรรม งานสถาปัตยกรรม และงาน
จิตรกรรมจัดอยู่ในกลุ่มศิลปะที่เราสามารถสัมผัสความงามได้โดยทางประสาทตา จึงเรียกว่า ทัศนศิลป์ 

                                                           
๙ บุญเยี่ยม แย้มเมือง, สุนทรียภาพทัศนศิลป์, (กรุงเทพมหานคร : โอ เอส พริ้นติ้ง เฮ้าส์, ๒๕๓๗), 

หน้า ๒๓๖-๒๓๙. 
๑๐ วิบูลย์ ลี้สุวรรณ, ทัศนศิลป์ไทย, พิมพ์ครั้งที่ ๑, (กรุงเทพมหานคร : ชมรมเด็ก, ๒๕๔๗), หน้า ๙-

๑๑. 
๑๑ เรื่องเดียวกัน, หน้า ๕๙-๖๑. 
๑๒ เรื่องเดียวกัน, หน้า ๑๐๗-๑๐๙. 



๑๑ 

๔) วรรณกรรม (Literature) หมายถึง ศิลปะในการเรียบเรียง หรือประพันธ์ถ้อยค า
มีทั้งร้อยแก้ว และร้อยกรอง โดยเฉพาะร้อยกรองนั้น มีการแยกประเภทต่าง ๆ ออกไป มีการเลือกใช้
ถ้อยค า มีสัมผัส มีจังหวะ ท่วงท านอง ท าให้เกิดความไพเราะของถ้อยค า 

๕) นาฏศิลป์และดุริยางค์ศิลป์ (Drama & Music) หมายถึง การดนตรี ซึ่งเน้นการ
น าเอาเสียงมาเป็นสื่อแสดง ความรู้สึก โดยผ่านเครื่องมือที่ใช้ในการดีด สี ตี เปุา ท าให้ผู้ท าและผู้ฟัง
เกิดอารมณ์ หรือ ความรู้สึกร่วม เพลิดเพลิน เป็นสุข รัก อาลัย เป็นต้น 

วรรณกรรม และนาฏศิลป์และดุริยางค์ศิลป์ เป็นงานที่ใช้หูสัมผัสความไพเราะ จึงเรียกว่า 
โสตศิลป์ ถ้าน าเอาคีตกรรมไปรวมกับนาฏกรรม ซึ่ง เป็นเรื่องของการฟูอนร า เต้นร า โทรทัศน์
ภาพยนตร์ เราจึงเรียกศิลปะแบบนี้ว่า โสตทัศนศิลป์ 

 
๒. ประยุกต์ศิลป์ (Applied Art) ซึ่งเป็นงานศิลปะ ที่ไม่ได้เน้นแต่ทางด้าน สุนทรียภาพ

เท่านั้น แต่ได้น ามาเอาประยุกต์ใช้ในชีวิตประจ าวัน เช่น งานหัตถกรรม โภคภัณฑ์ อันเกี่ย วกับการ
แต่งกายของโขน ละคร ลิเก เป็นต้น ศิลปะสาขาประยุกต์ศิลป์๑๓ ได้แก่ 

๑) สถาปัตยกรรม คล้ายกับงานประติมากรรมนั้นถูกสร้างขึ้นเพ่ือปูองกันมนุษย์จาก 
สิ่งแวดล้อม ส่วนประติมากรรมสร้างขึ้น เพ่ือเคารพบูชาสักการะและความสวยงาม 

๒) ศิลปะอุตสาหกรรม เป็นศิลปะในการค้นคิดกรรมวิธี ที่จะให้มีผลผลิตเพ่ือ 
ประโยชน์ใช้สอยเพ่ิมขึ้นเป็นจ านวนมาก งานศิลปะอุตสาหกรรมนี้ ส่วนมากจะเกี่ยวข้องกับงาน 
หัตถกรรม เช่น ทอผ้า ตัดเสื้อผ้า ท าเฟอร์นิเจอร์ ปัจจุบันศิลปะอุตสาหกรรมมีหลายแขนง เช่น งาน
ตกแต่งภายใน งานออกแบบลวดลายผ้า งานออกแบบเสื้อผ้า งานไม้ งานโลหะ งาน ถ่ายภาพ ตลอด
ทั้งภาพยนตร์ โทรทัศน์ และอ่ืนๆ 

๓) ศิลปหัตถกรรม เป็นงานศิลป์ที่ท าด้วยมือเป็นส่วนใหญ่ แบบที่ท ามักจะ ออกแบบ
ตามใจของผู้ท า เช่น การท าโต๊ะ เก้าอ้ี การปั้นหม้อ ปั้นไห การทอผ้า และอ่ืนๆ ซึ่ง ปัจจุบันได้การ
น าเอาเครื่องจักร มาใช้แทนเพื่อเป็นเครื่องทุ่นแรง จึงกลายเป็นกึ่งอุตสาหกรรมไป (Semi Industrial) 

เห็นได้ว่า พุทธศิลป์จัดอยู่ในศิลปะสาขาวิจิตรศิลป์ และจัดเข้าในทัศนศิลป์ เพราะเป็น
ศิลปะท่ีเราสามารถเสพสัมผัสความงามได้โดยทางประสาทตา พุทธศิลป์ ได้แก่ พระอุโบสถ พระวิหาร
หรือศาลาการเปรียญ พระสถูป พระปรางค์ จัดเป็นทัศนศิลป์ประเภทสถาปัตยกรรม  พระพุทธปฏิมา
ในอิริยาบถหรือปางต่างๆ ลวดลายปูนปั้น งานแกะสลักไม้บานประตูตกแต่งต่างๆ จัดเป็นทัศนศิลป์
ประเภทประติมากรรมรูปภาพฝาผนังตามสถานที่ส าคัญต่าง ๆ จัดเป็นทัศนศิลป์ประเภทจิตรกรรม 

 
๒.๑.๓ คุณค่าพุทธศิลป์ 
พุทธศิลป์ทั้ง ๓ ประเภท ได้แก่ จิตรกรรม ปติมากรรมและสถาปัตยกรรมนั้น เป็นศิลปะที่

ช่างผู้มีความสามารถได้สร้างสรรค์ขึ้นด้วยความศรัทธาในพระพุทธศาสนา และอุทิศเป็นพุทธบูชา 
พุทธศิลป์นั้น ยังแฝงไปด้วยปรัชญาธรรมและคุณค่าด้านต่าง ๆ ซึ่งมีรายละเอียดดังต่อไปนี้  

                                                           
๑๓ บุญมี แทน่แก้ว, พุทธปรัชญาเถรวาท, หน้า ๑๐๐-๑๐๑. 



๑๒ 

คุณค่าจิตรกรรม คือ ภาพวาดฝาผนังสามารถบ่งบอกเรื่องราวต่าง ๆ ซึ่งประกอบด้วย
คุณค่าและจุดมุ่งหมายของการสร้างภาพจิตรกรรมมีหลายประการ สามารถจ าแนกได้ดังนี้๑๔ 

๑) คุณค่าด้านเป็นจุดก าเนิดหรือมูลเหตุการสร้างที่เป็นเหตุเป็นผล สามารถแยกออกได้
เป็น ๔ ประการ คือ   

๑.๑) เป็นการยกย่องเชิดชูศาสนา วรรณคดี และเสริมบารมีพระมหากษัตริย์ที่  
เป็นการยกย่องเชิดชูศาสนานั้น เพราะส่วนใหญ่จะแสดงเรื่องราวเกี่ยวกับพุทธประวัติหรือชาดก ส่วน
วรรณคดีนั้นเลือกแสดงเฉพาะวรรณคดีที่มีชื่อเสียง เช่น สังข์ทอง สุวรรณหงส์ รามเกียรติ์ เสริมพระ
บารมีพระมหากษัตริย์ก็เป็นการแสดงเรื่องราวพงศาวดาร หรือภาพเกี่ยวกับพระราชกรณียกิจของ
พระมหากษัตริย์ คุณธรรมอย่างใหญ่หลวงที่มีต่อประเทศชาติ เช่น พระนเรศวรมหาราชและพระปิย
มหาราช ล้นเกล้ารัชกาลที่ ๕ เป็นต้น 

๑.๒) เพ่ือประดับตกแต่งความสวยงามของอาคาร ภาพจิตรกรรรมฝาผนังช่วย
เพ่ิม ความส าคัญ ความสวยงามของอาคารหรือสถาปัตยกรรมนั้นให้มีมากยิ่งขึ้น การศึกษาในสมัย
โบราณยังไม่มีระบบโรงเรียนสถาบันที่จะให้การศึกษาและความรู้แก่ประชาชนได้คือวัด วัดเป็น
ศูนย์กลางของวิชาการหลายแขนงมากมายเหลือคณานับ ผู้ถ่ายทอดวิชาการ คือพระสงฆ์ ธรรมเนียม
ไทยนิยมส่งลูกหลานเข้าไปศึกษาหาความรู้ในวัด โดยการส่งเข้าไปเป็นลูกศิษย์ปรนนิบัติพระอาจารย์ 
เมื่ออายุครบก็บรรพชาเป็นสามเณรและอุปสมบทเป็นภิกษุต่อไป การที่กุลบุตรได้อยู่ในวัดเป็น
เวลานานย่อมสัมพันธ์กับรูปแบบของสถาปัตยกรรมที่มีความโอ่อ่า 

ทั้งยังมีการประดับตกแต่งด้วยช่อฟูา ใบระกา หางหงส์ ย่อมท าให้เกิดความ
เลื่อมใสศรัทธาภายใตจ้ิตส านึก เมื่อเข้าไปในพระอุโบสถ นอกจากจะพบพระประธานที่มีอาการสงบนิ่ง
แล้ว สิ่งที่ได้พบเห็นอีกอย่างหนึ่งก็คือ“ภาพ จิตรกรรมบนฝาผนัง” ที่มีทั้งเรื่องพุทธประวัติหรือชาดกก็
ตามประดับไว้โดยรอบผนัง ก็ได้อาศัยภาพเหล่านี้ศึกษาหาความรู้ท าให้เกิดความเข้าใจในพุทธประวัติ
ยิ่งขึ้น   

๑.๓) จิตรกรรมฝาผนังนอกจากจะเสริมความงามของอาคารแล้ว ยังใช้เป็นสื่อใน
การประกอบค าสอนในพุทธศาสนาด้วย คือ เมื่อพุทธศาสนิกชนได้ฟังพระสงฆ์แสดงธรรมเทศนาเรื่อง
พุทธประวัติในอดีตแล้ว หันมาชมภาพจิตรกรรมฝาผนัง ที่เปรียบเสมือนอุปกรณการสอน ย่อมท าให้
เกิดความซาบซึ้ง อันเป็นการน้อมน าให้ประพฤตแิตส่ิ่งที่บุญกุศลยิ่งขึ้น  

๑.๔) เป็นการแสดงออกซึ่งฝีมือและอารมณ์ของศิลปินโบราณ เพราะถ้าไม่มีการ
สร้างจิตรกรรมฝาผนัง ศิลปินก็ไม่มีโอกาสที่จะแสดงความคิดของตนเองออกมาจากจิตรกรรมฝาผนัง
จะเห็นได้ว่าศิลปินได้ถ่ายทอดสถานภาพของบุคคลระดับชั้นต่าง ๆ กัน ตั้งแต่พระมหากษัตริย์ลงมา
จนถึงสามัญชน ศิลปินจะแสดงออกให้เห็นความแตกต่างกันทั้งสี การเน้นความส าคัญเครื่องแต่งกาย 
ถ้าเป็นพระมหากษัตริย์ก็จะใช้สีสดใสวาดอย่างประณีต มีการตกแต่งอาภรณ์อย่างตระการตา ถ้าเป็น
บ่าวสามัญชนก็ใช้สีคล้ าลง เสื้อผ้าก็เป็นธรรมดา ตลอดจนการถ่ายทอดลักษณะของปุาเขา ล าเนาไพร 
บ้านเรือน ปราสาทพระราชวัง ล้วนแต่ถูกบันทึกอยู่ในจิตรกรรมฝาผนังทั้งสิ้น     

                                                           
๑๔ สมชาติ มณีโชติ, จิตรกรรมไทย, (กรุงเทพมหานคร : ส านักพิมพ์โอเดียนสโตร์ ๒๕๒๙), หน้า ๒๒-

๒๕. 



๑๓ 

๒) คุณค่าด้านการถ่ายทอดความศรัทธา ผู้เขียนจิตรกรรมฝาผนังท าขึ้นด้วยความศรัทธา
ในพุทธศาสนาอันสูงส่ง ดังนั้น เมื่อช่างเขียนเรื่องราวเกี่ยวกับพุทธประวัติจึงท าด้วยใจศรัทธาโดยไม่
หวังสินจ้าง รางวัลอะไรทั้งสิ้น โดยมีศรัทธาเป็นพ้ืนฐาน มีจุดมุ่งหมายอยู่ที่หวังผลบุญกุศลเป็นส าคัญ 
ศิลปินจึงใช้สมาธิอย่างแรงกล้าในการสร้างจิตรกรรมฝาผนังเพ่ืออุทิศเป็นบุญกุศล ภาพที่ออกมาจึงดู
แน่นขนัดเรืองรองไปทั้งอาคาร 

นั่นหมายความว่า ในการเขียนภาพแต่ละครั้งศิลปินต้องรวบรวมสมาธิ ให้แน่วแน่ 
เพ่ือที่จะให้ได้ภาพที่มีความงดงามเป็นพิเศษสุดยอด ดังนั้น ผลงานที่ส าเร็จออกมาจึงเป็นการบรรยาย
บันทึกความจริงโดยไร้สิ่งอ่ืนใดเคลือบแฝง นั่นแสดงว่าหลักฐานจากจิตรกรรมฝาผนังเป็นความจริงที่
เชื่อเถือได้อีกประการหนึ่งด้วย  

๓) คุณค่าด้านสื่อในการบันทึกเรื่องราวร่องรอยของอดีต การวาดภาพจิตรกรรมฝาผนัง
เป็นศิลปะอีกแบบหนึ่ง โดยธรรมชาติของศิลปะแล้ว ไมว่่าศิลปินจะแสดงเรื่องราวอะไรเป็นจุดส าคัญที่
แฝงอยู่ในผลงานอันเป็นประสบการณเ์ดิมที่ถูกแสดงออกของเรื่องมีอยู่ ๒ ประการ คือ    

๓.๑) การถ่ายทอดด้วยวิธีการสังเคราะห์ ซึ่งศิลปินจะน าสิ่งแวดล้อมที่อยู่ใกล้
ตัวเองถ่ายทอดลงในภาพที่ตนสร้างขึ้น ด้วยเหตุนี้เราจะพบได้ว่าจะเป็นภาพพุทธประวัติหรือภาพ
ชาดกก็ตาม ภาพจะแสดงเรื่องราวชีวิตประจ าวันของชาวบ้านสามัญชนธรรมดาประกอบด้วย เช่น 
การท ามาหากิน การค้าขาย ซึ่งท าให้เราได้ศึกษารูปแบบของสังคมในอดีตได้   

๓.๒) การถ่ายทอดลักษณะท้องถิ่นนิยมหรือชาตินิยม ในกรณีนี้เราจะทราบได้
จากลักษณะของวัฒนธรรมประเพณีของชุมชนได้ เพราะสิ่งแวดล้อมที่อยู่รอบ ๆ ตัวศิลปินจะเป็น 
ประสบการณ์เบื้องต้นที่ถูกบันทึกลงบนจิตรกรรมฝาผนังอย่างหลีกเลี่ยงไม่ได้ เช่น ตามพุทธประวัติ 
นั้นเป็นเรื่องราวที่เกิดในประเทศอินเดีย องค์พระสัมมาสัมพุทธเจ้าก็เป็นชาวอินเดียโดยเชื้อชาติและ
วัฒนธรรม แต่เมื่อพิจารณาจากจิตรกรรมฝาผนังของไทยแล้วเห็นได้ว่า ช่างได้เขียนพุทธประวัติ ให้มี
ลักษณะเป็นไทยทั้งการแตง่กาย รูปร่าง หน้าตา   

๔) คุณค่าด้านใช้เป็นเครื่องกล่อมเกลาจิตใจ ความส าคัญในประเด็นนี้อาจจะเป็น
ความหมายแฝงที่เป็นความส าคัญที่มีผลต่อจิตใจโดยตรง จิตรกรรมฝาผนังนั้นไม่ว่าจะแสดงเรื่องราว
เกี่ยวกับพุทธศาสนาหรือวรรณคดีชาดกก็ตาม ล้วนแต่เป็นเรื่องที่เกี่ยวพันกับพุทธศาสนาทั้งสิ้นเราถือ
ว่าเรื่องราวเหล่านี้มีคุณค่าเป็นคติธรรม ที่เป็นข้อเตือนใจมนุษย์ให้ปฏิบัติในสิ่งที่เหมาะที่ควรจัดได้ว่า
เป็นความส าคัญอีกประการหนึ่ง แยกได้ดังนี้   

๔.๑) เรื่องราวจากจิตรกรรมฝาผนังที่ปรากฏอยู่ตามพุทธสถานโดยทั่วไป เป็น
พุทธศิลปะทีส่ะท้อนเหตุการณ์ในอดีตและปัจจุบันได้อย่างมิเสื่อมคลายดูได้ทุกยุคทุกสมัยทุกกาลเวลา
ไมม่ีอดีตไมมี่ปัจจุบัน มุ่งสอนสัจธรรมเป็นส าคัญ และแสดงให้เห็นว่าสัจธรรมเป็นของคูโ่ลก   

๔.๒) เรื่องราวจิตรกรรมฝาผนังแฝงไว้ด้วยคติธรรม อบรม แนะแนว โดยเฉพาะ
เรื่องชาดกนั้นเป็นการสอนหลักในมหาปทานสูตรที่ว่าด้วยความสุขของมนุษยจ์ะเกิดขึ้นได้นั้น อยู่ที่การ
กระท าของตัวบุคคลนั่นเอง คือ ไม่ท าความชั่ว ท าความดี ช าระจิตใจให้ผองแผว โดยสรุปแล้วภาพ
ชาดกจากจิตรกรรมฝาผนัง ต้องการสะท้อนเรื่องหลักของกรรมเป็นส าคัญ   

๔.๓) จิตรกรรมฝาผนังหลาย ๆ ภาพชี้ให้เห็นผลของการเปลี่ยนแปลงทั้งผลดีและ
ผลเสีย คือ เรื่องกฎแห่งกรรมนั่นเอง   



๑๔ 

๔.๔) ภาพจากจิตรกรรมฝาผนังเป็นเครื่องเตือนสติมนุษย์ เช่น ภาพนรกสวรรค์
จากภาพไตรภูมิที่นิยมเขียนไว้หลังพระประธานเป็นเครื่องให้เห็นว่า ผู้ประพฤติชั่วย่อมมีนรกเป็น 
เครื่องรองรับ เท่ากับเป็นการเตือนให้คนด ารงชีพอย่างสุจริตชนนั่นเอง   

๕) คุณค่าด้านเป็นเครื่องหมายแห่งความเจริญของประเทศชาติ จิตกรรมฝาผนังเป็น
ร่องรอยของอดีต เป็นหลักฐานส าคัญในการบันทึกเหตุการณ์ทางประวัติศาสตร์ และยังแสดงถึงความ
เจริญในการสืบทอดพุทธศาสนา ถือได้ว่าเป็นมรดกของมนุษยชาติชิ้นส าคัญที่ตกทอดมาเป็นสมบัติ
ของชาวไทยทุกคน ทั้งยังเป็นมรดกที่มีความหมายต่อการศึกษาหาความรู้ของอนุชนรุ่นหลัง 
นอกจากนี้จิตรกรรมฝาผนังยังมีผลต่อความภาคภูมิใจอันผลทางจิตใจที่มีต่อจิตรกรรมฝาผนัง คุณค่า
ของจิตรกรรมฝาผนังตามที่ได้กล่าวมานี้ อาจจะไมค่รอบคลุมไปทั้งหมด แต่คุณสมบัติของจิตรกรรมฝา
ผนังที่ส าคัญนั้น อยู่ที่เป็นการจดบันทึกความรู้สึก จิตใจ ปัญญาของมนุษย์ ซึ่งมนุษย์เราถือว่าเป็น
ทรัพยากรทางธรรมชาติ ที่มีคุณค่าสูงส่งของประเทศไทย  

ฉะนั้น จิตรกรรมฝาผนังเป็นทรัพยากรของชาติไทยและอาจจะเป็นทรัพยากรของ
มนุษยชาติชิ้นส าคัญ ที่มีคุณประโยชน์ในการใช้เป็นข้อมูลในการศึกษาหาความรู้อย่างอเนก จึงควรที่
จะได้มีการอนุรักษ์ให้อย่างจริงจัง เพ่ือให้อยู่ในสภาพที่วัฒนาถาวรเป็นศักดิ์ศรีคู่กับประเทศไทยตราบ
นานเท่านาน  

๖) คุณค่าด้านการรับใช้พระพุทธศาสนาในทางศิลปะ ความมุ่งหมายในการสร้างภาพ
จิตรกรรมไทย จะว่าไปแล้วจิตรกรผู้วาดภาพจิตรกรรมแต่ก่อนมีศรัทธาปสาทะอย่างแรงกล้าในการ
เขียนภาพ ซึ่งการท าเช่นนี้กเ็ป็นบุญกุศลอีกประการหนึ่ง ด้วยเหตุดังกล่าว ภาพที่เขียนจึงดูละมุนละไม 
เต็มไปด้วยชีวิตชีวาเต็มไปด้วยพลัง จึงท าให้ภาพจิตรกรรมไทยมีความงดงามมาก จิตรกรรมไทยเป็น
แหล่งรวบรวมข้อมูลแบบสหวิทยาการ ถือได้ว่าเป็นขุมแห่งความรู้โดยเฉพาะการศึกษาหาความรู้
เรื่องราวจากอดีต เป็นความภาคภูมิใจและเป็นเครื่องแสดงถึงเรื่องราวในอดีตของบรรพบุรุษที่จะมีผล
ต่อความเป็นอยู่ในยุคปัจจุบัน ค ากล่าวทีว่่า “ชาติที่ไมม่ีอดีต ย่อมไมรู่้จักอนาคต” นาจะเป็นค ากล่าวที่
เหมาะสมกับภาพจิตรกรรมไทย  

เห็นได้ว่า จิตรกรรมไทยได้ก่อให้เกิดคุณค่าทางศิลปกรรมซึ่งเป็นประโยชน์โดยตรงแล้ว 
จิตรกรรมไทยยังมีประโยชน์ในทางอ้อม ซึ่งได้ท าให้ทราบถึงสภาพสังคม เศรษฐกิจ วัฒนธรรม ศาสนา 
ประวัติศาสตร์ โบราณคดีและอ่ืน ๆ ประโยชน์ทางอ้อมของภาพจิตรกรรมไทย มีรายละเอียดพอ
สังเขปดังนี้   

๑) ประโยชน์ในเชิงประวัติศาสตร์ เรื่องราวทางประวัติศาสตร์ที่มีปรากฏอยู่ในจิตรกรรม
ฝาผนังโดยทั่วไป เป็นการบันทึกเรื่องราวในอดีตไว้ในแงมุมต่าง ๆ อย่างเหมาะสม ผู้ดูต้องดูอย่าง
พิจารณาและใช้วิจารณญาณ ตีความจึงจะเกิดสาระขึ้นได้ 

๒) ประโยชน์ในเรื่องของการแสดงเชื้อชาติ โดยปกติแล้วศิลปินย่อมจะถ่ายทอดลักษณะ
ท้องถิ่นนิยมหรือชาตินิยม (Nationalism) ของคนท่ีอยู่ในสังคมนั้น ๆ 

๓) ประโยชน์ในเชิงโบราณคดี เรื่องราวโบราณคดีกับศิลปะนั้นครอบคลุมถึงซึ่งกันและกัน 
เช่น จากจิตรกรรมก็สามารถศึกษาเรื่องราวของอดีตได้จากจิตรกรรมฝาผนังวัดราชสิทธาราม ธนบุรี 
แสดงชาดกเรื่องพระเวสสันดร เราจะเห็นว่า อาศรมของพระเวสสันดรนั้น มีรูปทรงหลังคาแบบจีน
แสดงว่าสมัยนั้น (ร.๑) อิทธิพลของศิลปะจีนได้แพร่เข้ามาถึงประเทศไทยแล้ว   



๑๕ 

๔) ประโยชน์ในการศึกษาเรื่องราวทางประเพณี เรื่องราวเกี่ยวกับประเพณีสมัยเก่ามี
ปรากฏอยู่ในจิตรกรรมฝาผนังหลายแห่ง เช่น ประเพณีการท าบุญ วันขึ้นปีใหม ่การเล่นรื่นเริง ฯลฯ  

๕) ประโยชน์ในการบันทึกหรือเป็นต าราทางพุทธศาสนา จิตรกรรมฝาผนังของไทยนั้น 
นิยมเขียนแต่เรื่องราวที่เกี่ยวกับพระพุทธศาสนาตามที่กล่าวมาแล้ว วิธีการนี้ถือได้ว่าเป็นการบันทึก
เรื่องราวทางศาสนา และยืนยันได้ว่าทุกยุคทุกสมัยที่ผ่านมา ศาสนาพุทธไม่เคยเสื่อมความนิยมไปจาก
ชาติไทยเลย และในเวลาเดียวกันก็ใช้เป็นเครื่องมือในการเผยแผ่พุทธศาสนาตามที่กล่าวมาแล้ว 

 
คุณค่าประติมากรรม คือ พระพุทธรูปที่สร้างขึ้นเป็นองค์แทนพระพุทธเจ้าเพ่ือเคารพ

กราบไหว้บูชา และนอกจากจะเป็นสื่อถึงตัวแทนพระพุทธเจ้าแล้ว ยังบ่งบอกคุณค่าและจุดมุ่ง 
หมายของการสร้างประติมากรรมหลายประการ สามารถแบ่งออกเป็น ๕ ประการ๑๕ดังนี้ 

๑) คุณค่าด้านศรัทธาความเชื่อ พระพุทธรูปเป็นรูปเคารพตัวแทนพระพุทธเจ้า ดังนั้น การ
สร้างพระพุทธรูปจึงมีความเชื่อว่า การสร้างพระพุทธรูปนั้นเป็นสืบต่ออายุพระพุทธศาสนาให้ยืนยาว
ไปตลอด ๕,๐๐๐ ปี และเชื่อเรื่องการสร้างพระพุทธรูปเพ่ือการสร้างบารมี ดังจะเห็นได้จากพระราช
พิธีส าคัญๆ ที่เกี่ยวข้องกับพระมหากษัตริย์จะมีการสร้างพระพุทธรูปขึ้นด้วย และมีความเชื่อในเรื่อง
การสร้างเพื่อบ าเพ็ญกุศลหรืออุทิศส่วนกุศลให้กับผู้ที่เป็นญาติ     

๒) คุณค่าด้านความงามทางศิลปกรรมพระพุทธรูปสามารถบ่งบอกความงามของ
ศิลปกรรมในสมัยนั้น ซึ่งมีรูปแบบศิลปกรรมมีการปรับเปลี่ยนตามยุคสมัย โดยมีอิทธพลทางศิลปะที่มี
การติดต่อ รับ แลกเปลี่ยนกับอาณาจักรอ่ืน รวมถึงรสนิยมของสกุลช่างในแต่ละท้องถิ่น จึงท าให้เกิด
เป็นศิลปะสมัยต่างๆ สกุลช่างต่างๆ เช่น พระพุทธชินราช เป็นพระพุทธรูปศิลปะสมัยสุโขทัยที่มีความ
งดงามที่สุดในประเทศไทย เป็นต้น   

๓) คุณค่าด้านวัฒนธรรมประเพณีในแต่ละสมัยยังปรากฏการสร้างพระพุทธรูปเพ่ือใช้ใน
การประกอบในพิธีกรรม เช่น การสร้างพระเจ้าทันใจให้เสร็จภายในวันเดียว ในภาคเหนือเพ่ือเป็นที่
เคารพสักการะบูชาให้ส าเร็จสมความปรารถนาดังชื่อของพระพุทธรูป ในแถบภาคอีสานมีการอัญเชิญ
พระพุทธรูปแห่ในประเพณีสงกรานต์เพ่ือให้ประชาชนได้สรงน้ า อีกด้านหนึ่งก็มีความเชื่อว่าเป็นการ
ขอฝนให้ตกตามฤดูกาล  

๔) คุณค่าด้านความศักดิ์สิทธ์เป็นพระพุทธรูปคู่บ้านคู่เมือง เกิดจากประชาชนที่มีความ
เคารพศรัทธากราบไหว้ขอพร โดยมีความเชื่อในความศักดิ์สิทธิ์อิทธิฤทธิ์ปาฏิหาริย์ในองค์พระพุทธรูป 
จะดลบันดาลให้ประสบความส าเร็จสมดังความปรารถนา เช่น การอธิษฐานขอบุตร ขอให้ธุรกิจ
ประสบความส าเร็จ เป็นต้น 

๕) คุณค่าด้านการท่องเที่ยว เป็นปรากฏการณ์ที่เกิดขึ้นใหม่ โดยการท่องเที่ยวแห่ง
ประเทศไทยได้น าการท่องเที่ยวไหว้พระพุทธรูปส าคัญ และเส้นทางการท่องเที่ยวเพ่ือไหว้พระพุทธรูป
ส าคัญ ๙ วัด ซึ่งแพร่ไปยังจังหวัดต่าง ๆ ทั่วทุกภูมิภาคของประเทศไทยซึ่งท าให้พุทธศาสนิกชนได้รู้จัก
และเรียนรู้ประวัติศาสตร์ศิลปกรรม อันเป็นมรดกทางศิลปวัฒนธรรมของชาวไทย  

                                                           
๑๕ ศักดิ์ชัย สายสิงห์, พระพุทธรูปในประเทศไทย : รูปแบบ พัฒนาการและความเชื่อของคนไทย , 

(กรุงเทพมหานคร : ภาควิชาประวัติศาสตร์ศิลปะ คณะโบราณคดี มหาวิทยาลัยศิลปากร, ๒๕๕๖), หน้า ๕๙๓-๖๑๗. 



๑๖ 

คุณค่าสถาปัตยกรรม คือ อาคารสถานที่ก่อสร้างต่าง ๆ ได้แก่ อาคาร บ้านเรือน โบสถ์ 
วิหาร สถูป เจดีย์ เป็นต้น สามารถบ่งบอกคุณค่าและจุดมุ่งหมายทางสถาปัตยกรรมหลายประการ 
สามารถแบ่งออกเป็น ๕ ประการ ได้แก่ คุณค่าทางประวัติศาสตร์ คุณค่าทางด้านสุนทรียภาพ คุณค่า
ทางด้านสังคมและจิตใจ คุณค่าทางด้านวิทยาการและการศึกษา และคุณค่าทางเศรษฐกิจและ
ประโยชน์ใช้สอยในปัจจุบัน โดยคุณค่าแต่ละด้านมีรายละเอียดดังนี้๑๖  

๑) คุณค่าทางประวัติศาสตร์ สถาปัตยกรรมนั้นเป็นส่วนหนึ่งของเหตุการณ์ และบุคคล
ในช่วงใดช่วงหนึ่งในประวัติศาสตร์ เป็นสถานที่ที่เกิดเหตุการณ์ส าคัญ คุณค่าทางประวัติศาสตร์จะมี
ความเด่นชัดเมื่อหลักฐานเชิงประจักษ์ที่เกี่ยวข้องกับเหตุการณ์หรือบุคคลนั้นยังปรากฏอยู่ในพ้ืนที่ 
หรือสถานที่นั้นยังมีความสมบูรณ์อยู่ แต่บางครั้งสถานที่นั้นอาจเกี่ยวข้องกับเหตุการณ์ส าคัญอย่าง
มากจนแม้ว่าสถานที่นั้นจะมีการเปลี่ยนแปลงไปแล้วก็ตาม แต่ยังคงคุณค่าอยู่ได้ซึ่งระดับของ
ความส าคัญ คุณค่าทางประวัติศาสตร์ย่อมขึ้นอยู่กับระดับของข้อมูลทางประวัติศาสตร์ เช่น เป็น
เหตุการณ์ส าคัญหรือบุคคลส าคัญในระดับสากล ระดับชาติ ระดับท้องถิ่น หรือระดับครอบครัว ซึ่งมัก
เชื่อมโยงกับคุณค่าทางด้านสังคมและจิตใจ 

๒) คุณค่าทางสุนทรียภาพ แม้ว่าสถาปัตยกรรมจะมุ่งเน้นประโยชน์ใช้สอยเป็นส าคัญ แต่
ด้วยธรรมชาติของมนุษย์ผู้สร้างสรรค์ย่อมมีความงามในจิตใจและถ่ายทอดออกมาเป็นผลงาน
สถาปัตยกรรมพ้ืนถิ่น เมื่อผ่านการถ่ายทอดรูปแบบจากภูมิปัญญาเป็นแบบแผน ที่เป็นลักษณะทาง
กายภาพทั้งที่มองเห็นได้ และอยู่ในความนึกคิด ถือเป็นสิ่งเร้ากระทบต่อประสาทสัมผัสของผู้พบเห็น
หรือใช้สอยให้บังเกิดอารมณ์และความรู้สึกทางสุนทรียภาพ อันเกิดจากการองค์ประกอบทาง
สถาปัตยกรรม รูปร่าง รูปทรง ที่ว่าง โครงสร้าง วัสดุก่อสร้าง ลวดลายส่วนประดับทางสถาปัตยกรรม 
หรือศิลปกรรม ซึ่งต้องพิจารณาในความงามแบบชาวบ้านที่เรียบง่าย ไม่ซับซ้อนเป็นส าคัญ 

๓) คุณค่าทางสังคมและจิตใจ ด้วยเหตุที่สถาปัตยกรรมมีปัจจัยการก่อรูปจากการมีส่วน
ร่วมกันสร้างของคนในชุมชน ด้วยศรัทธา ด้วยความรักและความสามัคคีที่มีภายในครอบครัว เครือ
ญาติ หรือชุมชน เมื่อการสร้างส าเร็จลุล่วง สถาปัตยกรรมนั้นจึงที่เป็นศูนย์กลางของจิตใจ จิตวิญญาณ 
ความเชื่อ หรือสัญลักษณ์ทางสังคมของชุมชน และเมื่อผ่านการใช้สอยตามกาลเวลาจากคนรุ่นสู่รุ่น
ย่อมบังเกิดความรู้สึกผูกพันกับสถานที่ (Sense of Place) ซึ่งเป็นการรับรู้ส านึกสามารถเกิดขึ้นได้
ตั้งแต่แรกเข้าไปสัมผัสในถิ่น จนถึงระดับของการที่คนรู้สึกหลอมรวมไปกับถิ่นทั้งในฐานะคนใน และ
คนนอกกับพื้นท่ี ซึ่งมีปัจจัยที่เกิดขึ้นมีระยะเวลาของการอยู่ในพ้ืนที่เป็นสิ่งส าคัญถึงการเชื่อมต่อกับถิ่น 
หรือความรู้สึกเป็นเจ้าของ (Sense of Belonging) 

๔) คุณค่าทางวิทยาการและการศึกษา สถาปัตยกรรมที่มีคุณค่าทางประวัติศาสตร์คุณค่า
ทางสุนทรียภาพ และคุณค่าทางสังคมและจิตใจ ย่อมเชื่อมโยงกับคุณค่าทางวิทยาการและการศึกษา 
หากว่าสถาปัตยกรรมนั้นมีความเป็นแบบอย่าง หายาก เป็นตัวแทนที่ดีด้านการออกแบบวิศวกรรม 
สถาปัตยกรรม ศิลปกรรมและมีความสามารถใช้เป็นแหล่งข้อมูลในการศึกษาและวิจัยได้ในอนาคต 

                                                           
๑๖ สมบัติ ประจญศานต์, เอกสารค้าสอน การส้ารวจสถาปัตยกรรมท้องถิ่น, (บุรีรัมย์ : คณะเทคโนโลยี

อุตสาหกรรม มหาวิทยาลัยราชภัฏบุรีรัมย์, ๒๕๖๑), หน้า ๙๒-๙๓. 



๑๗ 

๕) คุณค่าทางเศรษฐกิจและประโยชน์ใช้สอยในปัจจุบัน สถาปัตยกรรมที่มีคุณค่าทาง
ประวัติศาสตร์คุณค่าทางสุนทรียภาพ คุณค่าทางสังคมและจิตใจ หรือคุณค่าทางวิทยาการและ
การศึกษา เมื่อผ่านการใช้สอยตามกาลเวลาย่อมเกิดการเสื่อมสภาพ หากเจ้าของอาคารตระหนักถึง
คุณค่าย่อมเกิดแรงจูงใจต่อการอนุรักษ์ บ ารุงรักษาสภาพให้อาคารมีความมั่นคงแข็งแรง ด ารงความ
แท้ดั้งเดิมซึ่งอาจมีความเป็นไปได้ในการคงการใช้สอย หรือเปลี่ยนแปลงการใช้สอยในปัจจุบัน เพ่ือให้
เกิดมูลค่าและคุณค่าทางเศรษฐกิจทั้งในระดับครอบครัว ระดับท้องถิ่น ระดับชาติ หรือระดับในระดับ
สากล 
 
๒.๒ แนวคิดเกี่ยวกับพระพุทธรูป 

ตั้งแต่อดีตถึงปัจจุบันพุทธศาสนิกชนมีความเชื่อถือศรัทธาพระพุทธรูป มีการเคารพบูชา 
การสร้างและการท านุบ ารุงรักษาพระพุทธรูป ในปัจจุบันปรากฏว่าชาวพุทธมีความศรัทธาเพ่ิมมาก
ยิ่งขึ้น ความศรัทธาดังกล่าวเป็นผลมาจากชาวพุทธมีความเชื่อในการท าบุญด้วยการสร้างพระพุทธรูป
เพ่ือถวายให้กับพระพุทธศาสนา เพ่ือเป็นการสั่งสมบุญบารมี ความปรารถนาที่จะไปเกิดในยุคของ 
พระศรีอาริย์ และผลสุดท้ายคือการหลุดพ้นจากการเวียนว่ายตายเกิด คือ การนิพพาน ด้วยเหตุนั้น 
พระพุทธรูปเป็นตัวแทนของงานศิลปกรรมที่แสดงให้เห็นถึงความเจริญและความเสื่อมของบ้านเมือง
และพระพุทธศาสนา การศึกษาประวัติและพัฒนาการของพุทธศิลป์อันหมายถึงพระพุทธรูปนั้น จึง
จ าเป็นจะต้องศึกษาแนวคิดเบื้องต้นเกี่ยวกับความหมาย ที่มา คติการสร้าง ประเภท วัสดุและเทคนิค
ในการสร้างพระพุทธรูป ปางของพระพุทธรูป ตลอดถึงชื่อเรียกส่วนประกอบต่าง ๆ ซึ่งมีรายละเอียด
ดังนี้ 

 
๒.๒.๑ ความหมาย ที่มา และคติการสร้างพระพุทธรูป 
พระพุทธรูป หรือ พระพุทธปฏิมา คือ รูปแกะสลักจากหิน ไม้ รูปหล่อโลหะ หรือรูปปั้น

จากดินขึ้นรูปตามคติมหาบุรุษลักษณะ เพ่ือเป็นการระลึกถึงพระพุทธเจ้า องค์ศาสดาผู้ก่อตั้ง
พระพุทธศาสนา เพ่ือให้พุทธศาสนิกชนได้เคารพ สักการะ กราบไหว้บูชา ที่มาของการสร้าง
พระพุทธรูปมีปรากฎอยู่ในต านานพระแก่นจันทน์ ซึ่งได้กล่าวถึงพุทธประวัติตอนที่พระพุทธองค์      
ได้เสด็จขึ้นไปเทศนาโปรดพระพุทธมารดาบนสวรรค์ชั้ นดาวดึงส์ และทรงประทับอยู่บนนั้น           
เป็นระยะเวลา ๑ พรรษา ฝุายพระเจ้าปเสนทิโกศลแห่งกรุงสาวัตถีมีความร าลึกถึงพระพุทธองค์      
จึงทรงรับสั่งให้ช่างแกะสลักพระพุทธรูปด้วยไม้แก่นจันทน์แดง ขึ้นประดิษฐานไว้เหนืออาสนะที่นั่ง     
อันเป็นที่พระพุทธองค์เคยประทับ ครั้นพระพุทธองค์เสด็จกลับจากดาวดึงส์มาถึงที่ประทับ พระแก่น
จันทน์ได้ลุกขึ้นต้อนรับพระองค์เป็นมหัศจรรย์ แต่พระพุทธเจ้าได้ตรัสให้พระแก่นจันทน์ประทับที่เดิม 
เพ่ือให้สาธุชนรุ่นหลังได้เห็นเป็นแบบอย่างในการสร้างพระพุทธรูป ในคราวที่พระพุทธองค์ทรงดับ
สังขารไปแล้ว อย่างไรก็ตามต านานดังกล่าวคงจะเป็นเรื่องราวที่มีการแต่งเรียบเรียงขึ้นในสมัยที่       
มีการสร้างพระพุทธรูปกันแพร่หลายแล้ว๑๗ ในระยะเวลา ๒๐๐-๖๐๐ ปี หลังจากที่พระพุทธเจ้าเสด็จ

                                                           
๑๗ ศักดิ์ชัย สายสิงห์, พระพุทธรูปส้าคัญและพุทธศิลป์ในดินแดนไทย, (กรุงเทพมหานคร: ส านักพิมพ์

เมืองโบราณ, ๒๕๕๔), หน้า ๒๕-๒๘. 



๑๘ 

ปรินิพพาน ยังไม่ปรากฎว่ามีประเพณีการสร้างพระพุทธรูปเพื่อการเคารพบูชา หรืออาจจะเป็นข้อห้าม
อยู่ในขณะนั้น แต่จะมีการสร้างภาพสัญลักษณ์แทนเหตุการณ์ส าคัญในพุทธประวัติตอนต่าง ๆ เช่น รูป
พระนางสิริมหามายา ทรงยืนเหนี่ยวกิ่งไม้แสดงตอนประสูติ รูปต้นโพธิ์มีที่ประทับว่างเปล่าอยู่ที่โคน
ต้นแสดงการตรัสรู้แจ้งเห็นจริงของพระพุทธเจ้า หรือรูปธรรมจักรมีกวางหมอบด้ านหน้าอันหมายถึง
การแสดงธรรมเทศนาเป็นครั้งแรกของพระพุทธองค์ เป็นต้น ภาพสลักที่สถูปสาญจีและที่เจติยสถาน
ต่าง ๆ ที่สร้างข้ึนในสมัยของพระเจ้าอโศกมหาราช 

การสร้างพระพุทธรูปเป็นครั้งแรกในอินเดียนั้น ปรากฏขึ้นในสมัยของพระเจ้ากนิษกะ   
ในราชวงศ์กุษาณะ แห่งแคว้นคันธาระ ราวพุทธศักราช ๖๖๓-๗๐๕ โดยได้รับแรงบันดาลใจจาก ชาว 
กรีกผู้นิยมสร้างรูปเคารพเทพเจ้า ผสมผสานกับความเชื่อดั้งเดิมของชาวอินเดียพ้ืนเมืองที่มีการสร้าง
รูปเคารพอยู่แล้ว จึงเกิดเป็นคติการสร้างรูปเคารพพระพุทธรูปขึ้นเป็นครั้งแรก จัดเป็นพระพุทธรูป
สมัยคันธารราฐที่มีลักษณะรูปร่างหน้าตา และการห่มจีวรคล้ายการนุ่งผ้าของชาวกรีกโบราณ อารย
ธรรมกรีกท่ีกล่าวถึงนี้ได้แผ่ขยายเข้าสู่ดินแดนชมพูทวีปตั้งแต่พุทธศตวรรษที่ ๓ ภายใต้การน าของพระ
เจ้าอเล็กซานเดอร์มหาราช กษัตริย์แห่งอาณาจักรแมชิโดเนีย ทางตอนเหนือของประเทศกรีซ ที่ได้แผ่
ขยายอ านาจครอบคลุมดินแดนต่าง ๆ ในคาบสมุทรบอลข่าน อียิปต์ ตุรกี เปอร์เซียรวมถึงดินแดนใน
ภาคตะวันตกเฉียงเหนือของอินเดีย คือ แคว้นดันราระในขณะนั้น 

พระพุทธรูปไม่ใช่รูปเหมือนของพระพุทธเจ้า แต่เป็นรูปสัญลักษณ์แทนพระพุทธเจ้า 
พระพุทธรูปแต่ละสกุลช่างแต่ละสมัยจะมีความแตกต่างกันด้านรูปแบบไปบ้าง แต่พระพุทธรูปทุกองค์
ล้วนแสดงถึงสัญลักษณ์ส าคัญที่เรียกว่า มหาปุริสลักษณะ คือ ลักษณะของมหาบุรุษทั้ง ๓๒ ประการ 
ซึ่งมีระบุในต านานว่าเป็นลักษณะของพระพุทธเจ้า เช่น มีขนระหว่างคิ้ว เรียกว่า อุณาโลม ส่วนบน
ของศีรษะนูนสูงขึ้นคล้ายสวมมงกุฎ เรียกว่า พระเกตุมาลา หรือ อุษณีษะ มีพระรัศมีหรือแสงเปล่ง
ออกมาจากพระเศียร คือ ต่อมกลมคล้ายดอกบัวตูม หรือชูสูงขึ้นคล้ายเปลวไฟ เป็นต้น  

พระพุทธรูปเก่าแก่ที่สุดที่พบในประเทศไทยเป็นพระพุทธรูปที่สร้างขึ้นในประเทศอินเดีย 
พบทั้งพระพุทธรูปสมัยอมราวดี (ศิลปะอินเดีย ช่วงพุทธศตวรรษที่ ๗-๙) และพระพุทธรูปสมัยคุปตะ 
(ศิลปะอินเดีย ช่วงพุทธศตวรรษที่ ๙-๑๑) เป็นพระพุทธรูปขนาดเล็กพอเหมาะส าหรับพ่อค้าหรือ
นักบวชชาวอินเดียจะน าติดตัวเดินทางเข้ามาค้าขายและเผยแผ่พระพุทธศาสนาในดินแดนที่เป็น
ประเทศไทยในปัจจุบันได้โดยสะดวก   

ชนท้องถิ่นคงเริ่มมีการยอมรับนับถือพระพุทธศาสนาแบบนิกายเถรวาทในราวพุทธ
ศตวรรษที่ ๘-๙ ดังปรากฏหลักฐานการสร้างศาสนสถาน พระพุทธรูป และประติมากรรมดินเผา รูป
พระสงฆ์ท่ีบริเวณเมืองโราณคู่ทองจังหวัดสุพรรณบุรี พระพุธรูปและรูปพระสงย์ดังกล ล้วนมีรูปแบบที่
สามารถเปรียบเทียบได้ใกล้เคียงกับพระพุทธรูปสมัยอมราวดีที่ชาวอินเดียเป็นผู้น าเข้ามา วัตถุเหล่านี้
จึงเป็นหลักฐานส าคัญของการนับถือศาสนาพุทธในระยะแรก การนับถือพุทธศาสนานิกายเถรวาทได้
แพร่กระจายทั่วไปในดินแดนที่ราบลุ่มแม่น้ าภาคกลางของประเทศไทย เป็นกลุ่มวัฒนธรมทวาวดีที่มี
ความส าคัญในระหว่างพุทธศตวรรษที่ ๑๒-๑๖ มีรูปแบบศิลปกรรมเฉพาะตัว ดังที่ปรากฎเดนชัดใน
กลุ่มพระพุทธรูปสมัยทวารวดี 

จึงเห็นได้ว่าพระพุทธรูปปรากฏในต านานพระแก่นจันทร์เกิดขึ้นในสมัยพุทธกาล แต่เป็น
เพียงจารึกในต านานเท่านั้น ตามหลักฐานที่ปรากฏพบว่าเกิดข้ึนในอินเดียสมัยพระเจ้ากนิษกะราชวงศ์



๑๙ 

กุษาณะแห่งแคว้นคันธาระเป็นครั้งแรก ราวพุทธศักราช ๖๖๓-๗๐๕ โดยได้รับแรงบันดาลใจจากรูป
ปั้นเทพเจ้าของชาวกรีก พระพุทธรูปเป็นรูปสัญญลักษณ์แทนพระพุทธเจ้าที่สร้างขึ้นโดยยึดตามมหาปุ
ริสลักษณะ ๓๒ ประการ พระพุทธรูปเก่าแก่ที่พบในประเทศไทยเป็นพระพุทธรูปที่สร้างขึ้นในอินเดีย
สมัยอมราวดี และสมัยคุปตะ จากหลักฐานที่ปรากฏแสดงให้เห็นถึงคนไทยท้องถิ่นดั้งเดิม  นับถือ
พระพุทธศาสนานิกายเถรวาท โดยยึดเอาพระพุทธรูปและศิลปวัตถุ ตลอดถึงศาสนสถานในสมัยนั้น
เป็นหลักฐานอ้างอิงให้เห็นถึงประวัติศาสตร์และที่มา ความเจริญรุ่งเรืองของพระพุทธศาสนาสืบมา
จนถึงปัจจุบัน   

 
๒.๒.๒ ประเภท วัสดุ และเทคนิคในการสร้างพระพุทธรูป 
รูปเคารพของพระพุทธเจ้าปรากฏทั้งในงานแกะสลักนูนต่ า งานแกะสลักนูนสูง  และรูป

ปั้นลอยตัว ซึ่งทั้งหมดนี้จัดรวมอยู่ในประเภทงานประติมากรรม และรูปพระพุทธองค์  ในภาพเขียน
หรือที่เรียกว่างานจิตรกรรม ในระยะแรกมีปรากฏทั้งที่เป็นงานเขียนสีบนผนังถ้ า ผนังวิหาร และงาน
เขียนสีบนผืนผ้าที่เรียกว่า พระบฎ เป็นภาพเขียนเล่าเรื่องราวพุทธประวัติ  ตอนส าคัญแสดงแก่
พุทธศาสนิกชน ในขณะที่มีการประกอบพิธีกรรมทางศาสนา องค์ประกอบส าคัญรวมถึงบุคคลต่าง  ๆ 
ช่วยอธิบายให้เข้าใจว่าเป็นเรื่องราวตอนใดในพุทธประวัติ 

การสร้างพระพุทธรูปในระยะแรกนิยมใช้วัสดุประเภทศิลา เช่น สมัยคันธารราฐ  มักนิยม
น าศิลามาสลักเป็นภาพเล่าเรื่อง โดยสลักเป็นภาพนูนต่ าบ้าง เป็นภาพนูนสูงบ้าง รวมถึงรูปลอยตัว ใน
ระยะต่อมาจึงมีการสร้างพระพุทธรูปหล่อด้วยโลหะประเภทส าริด ซึ่งพบว่านิยมมาก ทางภาคใต้ของ
ประเทศอินเดียในสมัยอมราวดี เป็นต้น 

ในระยะแรกเริ่ม คือ สมัยก่อนทวารวดีและสมัยทวารวดีนิยมสร้างพระพุทธรูปจากวัสดุ
หลายชนิด เช่น ดินเผา ปูนปั้น ศิลา ทองส าริด ต่อมาในสมัยสุโขทัย ล้านนา อยุธยาและรัตนโกสินทร์ 
มีการใช้วัสดุชนิดอ่ืนเพ่ิมขึ้น เช่น ทองค า นาก ไม้ หินสีต่างๆ การสร้างพระพุทธรูปขนาดใหญ่นิยม
สลักจากศิลาแลงหรือก่ออิฐถือปูน โดยการขึ้นรูปเป็นเค้าโครงอย่างคร่าว  ๆ จากนั้นจึงปั้นปูนทับ
ตกแต่งเป็นรูปพระพุทธเจ้า โดยทั่วไปแล้วพระพุทธรูปที่สร้างด้วยวัสดุประเภทต่างๆ มักมีการลงรักปิด
ทองด้วยกันทั้งสิ้น ดังนั้นพระพุทธรูปส่วนมากจึงมีสีทองทั้งองค์ โดยสามารถแยกประเภทวัสดุที่น ามา
สร้างพระพุทธรูป ดังมีรายละเอียดดังนี้๑๘ 

ดินเผา ใช้ดินเหนียวปั้นขึ้นรูปแล้วน ามาเผาไฟเพ่ือให้เกิดความแข็งแกร่ง หากเป็น
พระพุทธรูปขนาดใหญ่ จะปั้นขึ้นรูปเป็นส่วนต่างๆแยกเผา จากนั้นจึงน ามาประกอบเข้าด้วยกัน
ภายหลัง มีการปั้นปูนหรือลงรักและปิดทองทับอีกครั้งจึงถือว่าเสร็จสมบูรณ์ งานประเภทดินเผา       
มักพบในกลุ่มงานประติมากรรมนูนสูงรูปพระพุทธเจ้าและภาพเล่าเรื่องพุทธประวัติ 

ศิลา ศิลาที่นิยมน ามาสลักเป็นพระพุทธรูปส่วนใหญ่ ได้แก่ หินทราย เพราะหินทรายมี
คุณสมบัติเด่นที่เนื้อละเอียดและสลักเป็นรูปได้ง่าย ที่นิยมรองลงมา ได้แก่ หินชั้นชนิดต่าง  ๆ คือ 
หินชนวน หินแกรนิต ในระยะหลังๆ มีความนิยมหินหลากสีตระกูลควอตซ์ เช่น หินสีเขียว ที่น ามา
สร้างเป็นพระแก้วมรกต นอกจากนี้  ยังพบว่ามีการน าหินประเภทหยกและหินอ่อนมาสลัก           

                                                           
๑๘ อ้างแล้ว ศักดิ์ชัย  สายสิงห์, พระพุทธรูปส้าคัญและพุทธศิลป์ในดินแดนไทย, หน้า ๒๙-๓๑. 



๒๐ 

เป็นพระพุทธรูปอีกด้วย การสร้างพระพุทธรูปจากศิลานี้พบทั้งที่เป็นงานประติมากรรมนูนสูง         
และประติมากรรมลอยตัวโดยพบว่านิยมในศิลปะทวารวดี และศิลปะขอมที่พบในประเทศไทย       
ส่วนในสมัยหลังพุทธศตวรรษที่ ๑ คือ ตั้งแต่สมัยสุโขทัย ล้านนาและอยุธยา นิยมหล่อพระพุทธรูป   
ด้วยทองส าริด พระพุทธรูปสลักจากศิลามีพบบ้างในศิลปะอยุธยาและศิลปะสกุลช่างพะเยาในศิลปะ
ล้านนา 

ส าริด เป็นวัสดุที่นิยมใช้สร้างพระพุทธรูป มีส่วนผสมของโลหะที่ส าคัญ ๒ อย่าง คือ 
ทองแดงกับดีบุก ใช้เทคนิคการสร้างด้วยการหล่อที่เรียกว่า การใช้ความร้อนไล่ขี้ผึ้งออก หรือที่เรียกว่า 
สูญขี้ผึ้ง (lost wax) มีกรรมวิธีโดยย่อคือ การปั้นรูปเป็นเค้าโครงด้วยดินเหนียวก่อน จากนั้นจึงปั้นหุ้ม
ด้วยขี้ผึ้ง ตกแต่งรายละเอียดทุกส่วนของพระพุทธรูป เสร็จแล้วจึงหุ้มด้วยดินเหนียวผสมกับแกลบและ
มูลโคกระบือหุ้มอีกชั้นหนึ่ง เสร็จแล้วจึงน าไปหล่อโดยวางพิมพ์ให้เศียรของพระพุทธรูปคว่ าลงแล้ว     
จึงเทโลหะหลอมละลายใส่ลงในพิมพ์ โลหะจะไปแทนที่ข้ีผึ้งซึ่งละลาย เมื่อโลหะแข็งตัวแล้วจึงทุบดินที่
พอกหุ้มไว้ออก หลังจากนั้นจึงน าไปตกแต่งเนื้อทองส าริดให้เรียบร้อย ก็จะได้พระพุทธรูปทองส าริด
ตามที่ต้องการ เทคนิคการหล่อแบบนี้เป็นที่นิยมในการสร้างพระพุทธรูปอย่างมากตั้งแต่โบราณ        
มาจนถึงปัจจุบัน นอกจากทองส าริดแล้ว โลหะมีค่าที่อาจน ามาใช้หล่อพระพุทธรูป คือ ทองค า 
ทองแดง และนาก ซึ่งนากเป็นส่วนผสมของทองค า เงิน และทองแดง ทั้งทองค า ทองแดง และนาก
เมื่อหล่อเป็นพระพุทธรูปจะสุกปลั่งสวยงาม แต่เนื่องจากมีราคาแพงจึงมีจ านวนไม่มากนัก 

ปูนปั้น เป็นเทคนิคการสร้างพระพุทรรูปท่ีปรากฎหลักฐานมาต้ังแต่โบราณ ก่อนสมัยทวาร
วดีและพบมากในสมัยทวารวดี นิยมเรื่อยมาจนถึงปัจจุบัน ปูนที่น ามาใช้ปั้นเป็นปูนแบบโบราณที่
เรียกว่า ปูนต า ปูนหมัก โดยน าปูนจากธรรมชาติมาหมัก และต าเข้ากับส่วนผสมอย่างอ่ืน ที่ท าให้เกิด
ความเหนียวและคงทนถาวร เช่น กาวหนังสัตว์ น้ าอ้อย ยางไม้ เป็นต้น งานปูนปั้นเป็นการสร้างขึ้น
เพ่ือประดับศาสนสถาน นิยมปั้นเป็นภาพเล่าเรื่องและลวดลายประดับเป็นส าคัญ 

งานก่ออิฐถือปูน มักพบในการก่อสร้างพระพุทธรูปขนาดใหญ่ โดยการก่ออิฐถือปูนเป็น
โครงด้านใน และปั้นปูนตกแต่งรายละเอียดด้านนอก จากนั้นจึงลงรักโดยใช้ยางรักซึ่งเป็นยางไม้ผสม
กับใบตองเผาไฟเรียกว่า รักสมุก และขัดผิวให้เรียบ เสร็จแล้วจึงปิดทองค าเปลวทับก็จะได้ผิว
พระพุทธรูปที่ดูแลใกล้เคียงกับเนื้อส าริด นอกจากการก่อด้วยอิฐบางครั้งก็ใช้ศิลาแลงก่อหรือท าเป็น
โกลนก็มี ส่วนด้านนอกปั้นปูนทับด้วยกรรมวิธีเดียวกัน 

ไม้ น ามาสร้างพระพุทธรูปโดยการแกะสลักแล้วจึงลงรักปิดทอง ข้อดีของวัสดุที่เป็นไม้คือ
สามารถสร้างได้ง่าย และแสดงรายละเอียดของงานช่างได้ดี แต่มีข้อเสียคือไม่มั่นคงถาวร ผุพังง่าย 
ดังนั้น จึงไม่พบหลักฐานแกะสลักไม้เหลืออยู่มากนัก มักปรากฎหลักฐานอยู่ในงานศิลปกรรมรุ่นหลัง
เท่านั้น เช่น สมัยอยุธยา รัตนโกสินทร์ งานช่างพ้ืนเมืองในล้านนาและในภาคอีสาน เป็นต้น และ
นอกจากนี้ยังมีวัสดุอ่ืนๆ ได้แก่ ทอง เงิน น ามาสร้างพระพุทธรูปในลักษณะของการบุหรือท าเป็นแผ่น
ดุนนูน 

จึงเห็นได้ว่าพระพุทธรูปนั้นเป็นงานศิลปกรรมประเภทประติมากรรม ซึ่งแสดงออกมาใน
ประเภทแกะสลักนูนต่ า นูนสูงและรูปปั้นลอยตัว โดยนิยมใช้วัสดุประเภทดินเผา ศิลา ส าริด ปูนปั้น 
งานก่ออิฐถือปูน และไม้ ซึ่งผ่านกรรมวิธีการหล่อ แกะสลัก ปั้น นอกจากนี้การสร้างพระพุทธรูปก็ยัง
แสดงถึงความศรัทธาและความเจริญรุ่งเรือง ตลอดถึงเศรษฐกิจของชุมชน สังคมได้อีกด้วย  



๒๑ 

๒.๒.๓ พระพุทธรูปปางต่างๆ 
ด้วยเหตุที่พระพุทธรูปคือรูปที่สร้างขึ้นเพ่ือเป็นตัวแทนของพระพุทธเจ้า และส่วนหนึ่งนั้น

เพ่ือบอกเล่าพุทธประวัติ จึงเป็นมูลเหตุของการสร้างพระพุทธรูปเพ่ือเล่าเรื่องในแต่ละตอนขึ้น 
ความหมายของค าว่า ปาง จึงหมายถึงพุทธประวัติตอนใดตอนหนึ่ง ต่างจาก มุทรา ที่หมายถึงการ
แสดงท าด้วยพระหัตถ์ว่าพระพุทธเจ้าทรงก าลังท าอะไร 

ในศิลปะอินเดียรุ่นแรก ๆ ปรากฎการแสดงมุทราของพระพุทธรูปเพียง ๖ ท่า ได้แก่ มาร
วิชัย สมาธิ ปฐมเทศนา ทรงแสดงธรรม (วิตรรกมุทรา) ประทานอภัย และประทานพร บางครั้งการ
แสดงมุทราหนึ่งอาจน าไปใช้ในพุทธประวัติตอนอ่ืนๆ ด้วย อย่างเช่น การแสดงวิตรรกมุทราปรากฏอยู่
ในพุทธประวัติหลายตอน อย่างไรก็ดี ตามความเข้าใจในปัจจุบันมักรวมเรียกการแสดงมุทราว่ าเป็น
การแสดงปางด้วย ส่วนการแสดงปางหรือพุทธประวัตินั้น แรกเริ่มมีเพียง ๔ ปางตามสังเวชนียสถาน
ทั้ง ๔ แห่ง ได้แก่ ประสูติ ตรัสรู้ ปฐมเทศนา และปรินิพพาน ต่อมาภายหลังจึงเพ่ิมขึ้นเป็น ๘ ปาง 
ตามจ านวนมหาสถานที่เพ่ิมขึ้นจากเดิม ๔ แห่ง กลายเป็น ๘ แห่ง ที่เรียกว่า อัษฎามหาสถาน ปางที่
เพ่ิมขึ้น ๔ ปาง ได้แก่ ปางทรมานช้างนาฬาคีรี ปางทรงรับบาตรจากพญาวานร ปางยมกปาฏิหาริย์ 
และปางเสด็จลงจากสวรรค์ชั้นดาวดึงส์ 

ในสมัยทวารวดีซึ่งถือเป็นระยะแรกเริ่มของการรับวัฒนธรรมพุทธศาสนาจาก อินเดีย ได้
พบหลักฐานการสร้างพระพุทธรูปเพียงไม่กี่ปาง เช่น ปางประทานพร ปางทรงแสดงธรรม ปางมาร
วิชัย และปางสมาธิ ในระยะต่อมาจึงมีการสร้างพระพุทธรูปปางอ่ืนๆ ทั้งที่เป็นการดัดแปลง  ให้เป็น
แบบท้องถิ่นและที่คิดริเริ่มขึ้นใหม่ เช่น พระพุทธรูปทรงแสดงธรรมทั้งสองพระหัตถ์ในศิลปะทวาวดีนั้น
ไม่มีปรากฎในอินเดีย พระพุทธรูปลีลาลอยตัวที่ถือว่าเกิดขึ้นครั้งแรกในศิลปะสุโขทัย และพระพุทธรูป
แสดงประทานอภัยทั้งสองพระหัตถ์ท่ีเรียกว่า ปางห้ามสมุทรเป็นงานที่พบครั้งแรก ในสมัยอยุธยา 

อย่างไรก็ตามตั้งแต่สมัยทวารวดีจนถึงสมัยอยุธยา การสร้างพระพุทธรูปแสดงปางต่างๆ 
ยังปรากฎอยู่ไม่มากนัก ที่นิยมมากที่สุด คือ ปางมารวิชัย รองลงมาได้แก่ ปางสมาธิ และปางอ่ืนๆ 
ครั้นถึงสมัยรัชกาลที่ ๓ แห่งกรุงรัตนโกสินทร์ ได้โปรดเกล้าฯ ให้สมเด็จพระมหาสมณเจ้า กรม
พระปรมานุชิตชิโนรสทรงรวบรวมและเรียบเรียงต าราทางพุทธศาสนาขึ้น ได้แก่ พระนิพนธ์พุทธ
ประวัติเรื่อง ปฐมสมโพธิกถา แล้วทรงประดิษฐ์แบบอย่างพระพุทธรูปปางต่างๆ ขึ้นตามพุทธประวัติ
ดังกล่าวเพ่ือให้ช่างสร้างเป็นพระพุทธรูปรวม ๔๐ ปาง ถือเป็นการก าหนดปางต่างๆ ของพระพุทธรูป
มากที่สุดเท่าที่เคยมีมา หลังจากนั้นมาจนถึงรัชกาลปัจจุบันได้มีการก าหนดปางพระพุทธรูปเพ่ิมเติมขึ้น
หลายต ารา เช่น พระพุทธรูปปางต่างๆ ของหลวงบริบาลบุรีภัณฑ์ มีจ านวน ๕๕ ปาง ในภาพพุทธ
ประวัติวัดทองนพคุณ เป็นประติมากรรมนูนสูงสร้างด้วยทองเหลืองทาสี ปิดทอง มีจ านวน ๙๐ ปาง 
ในประวัติพระพุทธรูปปางต่างๆ ของกรมการศาสนา แต่งโดยพิทูร มลิวัลย์ มีจ านวน ๗๒ ปาง         
และในต านานพระพุทธรูปปางต่างๆ แต่งโดย พระพิมลธรรม มีจ านวน ๖๖ ปาง เป็นต้น 

การแสดงปางที่ก าหนดขึ้นนั้น ทุก ๆ ปางล้วนแต่มีความหมายเพ่ือเล่าถึงพุทธประวัติใน
ตอนนั้น จึงขอยกตัวอย่างลักษณะปางที่ส าคัญของพระพุทธรูปพร้อมทั้งความหมายที่เกี่ยวข้องกัน 
ดังนี้๑๙ 

                                                           
๑๙ ศักดิ์ชัย  สายสิงห์, พระพุทธรูปส้าคัญและพุทธศิลป์ในดินแดนไทย, หน้า ๒๙-๓๑. 



๒๒ 

ปางมารวิชัย พระอิริยาบถนั่งขัดสมาธิ พระหัตถ์ซ้ายวางหงายบนพระเพลา พระหัตถ์ขวา
วางคว่ าบนพระชานุ นิ้วพระหัตถ์ซึ้ลงเพ่ือเรียกแม่พระธรณี หมายถึง พุทธประวัติตอนตรัสรู้ มีพญา
มารมาผจญ พระพุทธองค์ทรงเรียกแม่พระธรณีมาเป็นพยาน แม่พระธรณีได้บีบมวยผมหลั่งน้ าที่พระ
พุทธองค์ทรงบ าเพ็ญบารมีออกมาไหลท่วมเหล่ามารทั้งหลายปัตยกรรมแพ้ไป พระพุทธรูปปางมาร
วิชัยเป็นปางที่พบมากที่สุดในศิลปกรรมไทย โดยเฉพาะในสมัยสุโขทัย ล้านนา อยุธยา จนถึง
รัตนโกสินทร์ นอกจากนี้พุทธประวัติตอนมารผจญยังเป็นที่นิยมในงานจิตรกรรมฝาผนัง เขียนที่ผนัง
สกัดด้านหน้าพระประธานภายในพระอุโบสถ ในสมัยอยุธยาตอนปลายจนมาถึงสมัยรัชกาลที่ ๓ แห่ง
กรุงรัตนโกสินทร์ 

ปางสมาธิ พระอิริยาบถนั่งขัดสมาธิ โดยพระหัตถ์ทั้งสองวางหงายซ้อนกันบนพระเพลา 
พระหัตถ์ขวาวางบนพระหัตถ์ซ้าย หมายถึง พุทธประวัติตอนตรัสรู้ พระพุทธองค์ทรงบ าเพ็ญเพียรด้วย
ปางสมาธิ เมื่อมีมารมาผจญ พระพุทธองค์ทรงแสดงมารวิชัยเพ่ือปราบมาร เสร็จแล้วจึงเปลี่ยนมา
แสดงปางสมาธิอีกครั้งหนึ่ง จนตรัสรู้เป็นพระสัมมาสัมพุทธเจ้า 

ปางปฐมเทศนา พระอิริยาบถนั่งห้อยพระบาท พระหัตถ์ขวายกขึ้นจีบพระอังคุฐ (นิ้วโปูง) 
และพระดัชนี (นิ้วชี้) เป็นวงกลมอันหมายถึงธรรมจักรคือการแสดงธรรม ในศิลปะอินเดียนิยมใช้พระ
หัตถซ้์ายประคองพระหัตถ์ขวา แต่ในศิลปะไทยนิยมวางพระหัตถ์ซ้ายบนพระเพลา มักมีธรรมจักรกับ
กวางหมอบและมีปัญจวัคคีย์อยู่ด้วย หมายถึงพุทธประวัติแสดงตอนปฐมเทศนาโปรดปัญจวัคคีย์ที่ปุา
อิสิปตนมฤคทายวัน พระธรรมที่ทรงแสดงเรียกว่า ธัมมจักกัปปวัตนสูตร 

ปางทรงแสดงธรรม (วิตรรกมุทรา) พระอิริยาบถยืน หรือ นั่ง พระหัตถ์ขวานั้นยกขึ้นจีบ
พระอังคุฐ (นิ้วโปูง) และพระดัชนี้ (นิ้วชี้) เป็นวงกลม อันหมายถึงธรรมจักร คือการแสดงธรรม  หาก
เป็นพระพุทธรูปยืน นิยมแสดงธรรมด้วยพระหัตถ์ขวา พระหัตถ์ซ้ายยึดชายจีวร ส่วนพระพุทธรูปนั่ง 
พระหัตถซ้์ายวางบนพระเพลา การแสดงวิตรรคมุทรานี้มักใช้ประกอบตอนใดตอนหนึ่ง ในพุทธประวัติ
ที่เก่ียวกับการแสดงธรรม 

ปางประทานพร พระอิริยาบถยืนหรือนั่ง แสดงปางด้วยพระหัตถ์ขวายกขึ้นหรือทอดลง
ตรงๆ หันฝุาพระหัตถ์ออกและปลายนิ้วพระหัตถ์ชี้ลง ใช้ในความหมายของการให้พรและการอนุญาต 
ซึ่งปรากฎในพุทธประวัติหลายตอน ส่วนพระกรซ้ายยกข้ึนน่าจะเป็นปางทรงแสดงธรรม 

ปางประทานอภัย พระอิริยาบถยืนหรือนั่ง แสดงปางด้วยพระหัตถ์ข้างใดข้างหนึ่งยกขึ้น 
หันฝุาพระหัตถ์ออก ปลายนิ้วพระหัตถ์ตั้งขึ้น การแสดงปางประทานอภัยมี ๓ แบบ ได้แก่ 

แบบแรก แสดงด้วยพระหัตถ์ขวา หมายถึง ห้ามญาติ เป็นตอนที่พระพุทธองค์ทรงห้าม
พระประยูรญาติที่วิวาทกันเรื่องการแย่งน้ า 

แบบที่ ๒ แสดงด้วยพระหัตถ์ซ้าย หมายถึง ห้ามพระแก่นจันทน์ในพุทธประวัติตอนเสด็จ
โปรดพุทธมารดาบนสวรรค์ชั้นดาวดึงส์ ได้มีการสร้างพระพุทธรูปด้วยไม้แก่นจันทน์ขึ้นเป็นตัวแทน
พระพุทธองค์ และเมื่อพุทธองค์เสด็จกลับลงมาแล้ว พระแก่นจันทน์ลุกขึ้นจากบัลลังก์พระพุทธเจ้าจึง
ทรงยกพระหัตถ์ห้ามไว้ 

แบบสุดท้าย แสดงด้วยสองพระหัตถ์ หมายถึง ห้ามสมุทร สันนิษฐานว่าเป็นพุทธประวัติ
ตอนทรงแสดงปาฏิหาริย์ปราบเหล่าชฎิล โดยทรงห้ามน้ าฝนที่ตกหนักบริเวณนั้นมิให้ท่วมปริมณฑลที่
พระพุทธองค์ประทับอยู่  ชฎิลคือพวกฤษีที่มีผู้ศรัทธามีสาวกเป็นจ านวนมากในกรุงราชฤห์ 



๒๓ 

พระพุทธเจ้าต้องการสั่งสอนผู้คนเหล่านี้ เพราะเมื่อปราบหัวหน้าชฏิลได้จะท าให้สาวกเหล่านั้นมานับ
ถือพุทธศาสนาด้วย พระพุทธองค์จึงทรงแสดงปาฏิหาริย์ปราบเหล่าชฎิล 

พระพุทธรูปลีลา พระพุทธรูปลีลาเป็นอิริยาบถหนึ่งที่พบมากในศิลปะสมัยสุโขทัยคือการ
สร้างพระพุทธรูปในอิริยาบถก้าวพระด าเนิน ยกพระบาทใดพระบาทหนึ่งขึ้นและพระหัตถ์ใดพระหัตถ์
หนึ่งข้างที่สลับกับพระบาท ยกขึ้นแสดงปางประทานอภัยหรือทรงแสดงธรรม พระพุทธรูป  ลีลาจึง
ไม่ใช่ ปางลีลา เพราะไม่ได้แสดงว่าเป็นพุทธประวัติตอนใด จากหลักฐานพบว่าพระพุทธรูปลีลา
โดยเฉพาะพระพุทธรูปลีลาลอยตัวพบในสมัยสุโขทัยเป็นครั้งแรก สันนิษฐานว่าได้รับแรงบันดาลใจ มา
จากพระพุทธรูปปางเสด็จลงจากสวรรค์ชั้นดาวดึงส์ ที่รับมาจากศิลปะลังกา เพราะที่ปรากฎในงาน
ศิลปกรรมทั้งจิตรกรรมและประติมากรรม แสดงด้วยพระพุทธเจ้าก าลังก้าวพระบาทเสด็จลงมาตาม
บันได ภายหลังช่างสุโขทัยได้น ามาสร้างเป็นพระพุทธรูปลี่ลาลอยตัว ดังนั้นในระยะแรกของศิลปะ
สุโขทัยพระพุทธรูปลีลาลอยตัวอาจหมายถึงปางเสด็จลงจากสวรรค์ชั้นดาวดึงส์ แต่ต่อมาได้มีการน าไป
สร้างในพุทธประวัติตอนอื่น ๆ ด้วยเช่นกัน เช่น ตอนยมกปาฏิหาริย์ หรือที่พบในศิลปะล้านนาน าไปใช้
เป็นปางกดประทับรอยพระบาทก็มี พระพุทธรูปลีลาเป็นพระพุทธรูปที่พบมากรูปแบบหนึ่งและนิยม
กันว่ามีความงามทางสุนทรียศาสตร์อย่างมากในงานศิลปกรรมไทย 

จึงเห็นได้ว่าพระพุทธรูป เป็นรูปเคารพที่ใช้แทนพระศาสดาสัมมาสัมพุทธ ไม่อาจะกล่าวได้
ว่าพระพุทธรูปเป็นรูปเหมือนของพระศาสดา เพราะไม่มีความสืบเนื่องมาแต่ครั้งพุทธกาล คติการสร้าง
พระพุทธรูป เกิดขึ้นภายหลังพุทธกาลถึง ๖๐๐ ปี จึงเป็นไปได้ยากที่ผู้คนในยุคนั้นจะจิตนาการถึง  
พระพักตร์ และลักษณะของพระพุทธเจ้าได้  

ดังนั้นชนชาติแรกที่เริ่มการสร้างพระพุทธรูปคือ ชาวกรีก ลักษณะทางประติมากรรมก็จะ
มีความละม้ายเทวรูปกรีกอย่างสังเกตเห็นได้ ต่อมาการสร้างพระพุทธรูปเริ่มแพร่หลายไปยังภูมิภาค
อ่ืนทั้งใกล้ ไกล ท าให้พุทธลักษณะมีความเฉพาะตามถื่นฐานนั้นๆ แต่จะสังเกตได้ว่าพระพุทธรูปส่ วน
ใหญ่จะไม่เหมือนมนุษย์ทั่วไปเสียทีเดียว หากแต่อิงคติมหาปุริสลักษณะ และอนุพยัญชนะของมหา
บุรษตามคัมภีร์ ส่วนอิริยาบถของพระพุทธรูป รวมถึงมุทรา เครื่องประกอบ มีความเกี่ยวโยงกับพุทธ
ประวัติเป็นส่วนใหญ่ 

 
๒.๒.๔ ความส้าคัญของการสร้างพระพุทธรูป : พระพุทธรูปเป็นองค์แทนพระพุทธเจ้า 
การสร้างพระพุทธรูปแม้จะเกิดหลังจากที่พระพุทธเจ้าปรินิพพานไปนานแล้ว ผู้สร้างก็ไม่

เห็นเคยเห็นพระพุทธเจ้าขณะที่ทรงมีชีวิตอยู่ ไม่รู้ด้วยว่า พระองค์มีรูปร่างหน้าตาแท้จริงอย่างไร 
อาศัยหลักฐานที่อ่านเฉพาะข้อความในหนังสือพุทธประวัติ ในพระไตรปิฎกอรรถกถา แต่ชาวพุทธทุก
คนศรัทธาเชื่อมั่นในพระพุทธรูปว่าเป็นตัวแทนของพระพุทธองค์ แม้จะเป็นเพียงวัตถุ ไม่มีชีวิตจิตใจ 
แต่มีความศักดิ์สิทธิ์และน่าเคารพกราบไหว้เหมือนกับพระพุทธเจ้า เพราะชาวพุทธทุกคนเชื่อมั่นอย่าง
ยิ่งว่า พระพุทธรูปคือองค์แทนพระพุทธเจ้าหลักฐานยืนยันความเชื่อม่ันของชาวพุทธที่ว่า "พระพุทธรูป
เป็นองค์แทนพระพุทธเจ้า" คือ กรณีที่รัฐบาลทาลิบันท าลายพระพุทธรูปแกะสลักบนหน้าผาที่เมืองบา
มิยัน(หรือฮามิยัน) ชาวพุทธทั่วโลกยื่นประท้วงรัฐบาลทาลีบัน เพราะการท าลายพระพุทธรูป เท่ากับ
ท าลายจิตใจของพุทธบริษัท โดยเฉพาะพระพุทธรูปเก่าแก่ซึ่งแกะสลักบนหน้าผา มีอายุเป็นพันปีอย่าง
นั้น ไม่เฉพาะชาวพุทธเท่านั้นที่ยื่นประท้วงการกระท าของรัฐบาลทาลีบัน คนทั่วโลกแม้กระทั่งคนที่นับ



๒๔ 

ถืออิสลามก็ยังไม่เห็นด้วยที่จะท าลายมรดกทางวัฒนธรรมของมนุษยชาติ การสร้างพระพุทธรูปองค์
แทนพระพุทธเจ้า มีความส าคัญซึ่งสามารถแบ่งได้ ๘ ประการ ดังนี้ 

๑) พระพุทธรูปเป็นสื่อให้เข้าถึงพระธรรม และพระสงฆ์ 
๒) พระพุทธรูปเป็นสัญลักษณ์แห่งพระพุทธศาสนา 
๓) พระพุทธรูปเป็นอุทเทสิกเจดีย์ 
๔) การสร้างพระพุทธรูปเป็นการสร้างสื่อดีงาม 
๕) การสร้างพระพุทธรูปเป็นการสร้างมิ่งขวัญให้แก่ดวงตาและดวงใจ 
๖) การสร้างพระพุทธรูปเป็นการสร้างสื่อน้อมน าให้ระลึกถึงคุณความดี 
๗) การสร้างพระพุทธรูปเป็นการสร้างสร้างสื่อน้อมน าให้งอกงามในการปฏิบัติธรรม 
๘) สร้างสื่อสัมพันธ์อันดีกับคนรอบข้าง 

 
ซึ่งการสร้างพระพุทธรูปนั้น มีความส าคัญ ๘ ประการ แต่ละประการมีรายละเอียด

ดังต่อไปนี้นี้ 
๑) พระพุทธรูปเป็นสื่อให้เข้าถึงพระธรรม และพระสงฆ์ ชาวพุทธกราบไหว้พระ

รัตนตรัย ไหว้ครั้งที่ ๑ ระลึกถึงพระพุทธเจ้า ไหว้ครั้งที่ ๒ ระลึกถึงพระธรรม ไหว้ครั้งที่ ๓ ระลึกถึง
พระสงฆ์ การไหว้พระพุทธเจ้าท าได้ ๒ แบบ คือ แบบพุทธานุสสติล้วน คือ ระลึกถึงพระพุทธเจ้า 
แสดงความเคารพในใจหรือแสดงออกทางกายก็ได้ และแบบพุทธรูปานุสสติ ระลึกถึงพระพุทธเจ้าโดย
ผ่านพระพุทธรูป ประเพณีชาวพุทธคือ "ไหว้พระ" จะฟังธรรมก็ต้องไหว้พระ จะปฏิบัติธรรมก็ต้องไหว้
พระ จะนอนก็ต้องไหว้พระ ค าว่า "ไหว้พระ" ก็คือไว้พระพุทธ พระธรรม พระสงฆ์ในการไหว้พระสงฆ์
ที่เป็นบุคคลปัจจุบันนี้ก็เช่นกัน จะไหว้พระ ก. พระ ข. ในจิตใจของชาวพุทธทุกคน จะไหว้พระ ก. 
พระ ข. ได้สนิทใจก็ต่อเมื่อรู้สึกนึกอยู่ในใจว่า มีพระพุทธเจ้าเป็นเจ้าของศาสนา ชาวพุทธไม่ว่าจะอยู่ที่
แห่งใด ในประเทศไทยหรือต่างประเทศ ขาดพระพุทธรูปไม่ได้ ความคิดจิตใจเกิดความกระด้างขึ้นมา
เมื่อใด ครั้นเห็นพระพุทธรูปย่อมรู้สึกอ่อนโยนลงมา ความอ่อนโยนนั่นแหละคือ ตัวธรรม ความคิด
จิตใจใฝุชั่วมัวหมองเมื่อใด ครั้นเห็นพระพุทธรูป กลับละเว้นชั่วนั้นเสีย นั่นแหละคือธรรม เกิดความ
เดือดร้อนใจเมื่อใดเมื่ออยู่ต่อหน้าพระพุทธรูป ได้ก้มกราบพระพุทธรูป จิตใจก็เย็นสงบลง อธิษฐานจิต
ให้มั่นคงได้ นั่นแหละคือ ธรรม 

๒) พระพุทธรูปเป็นสัญลักษณ์แห่งพระพุทธศาสนา พระพุทธรูปที่สร้างขึ้นในอินเดียยุค
ต้นนั้น แม้จะได้ต้นแบบมาจากแบบส าหรับสร้างเทวรูปของชาวกรีก แต่เมื่อสร้างเสร็จสมบูรณ์แล้ว 
ชาวพุทธทุกคนรู้ว่าเป็นพระพุทธเจ้า เป็นของชาวพุทธ ไม่ใช่เทวรูปของชาวกรีก แบบที่ใช้ในการสร้าง
พระพุทธรูปจะเป็นของชนชาติใด นับถือศาสนาไหนก็แล้วแต่ เมื่อสร้างพระพุทธรูปตามแบบนั้นเสร็จ
แล้ว ทุกคนเห็นก็รู้ว่าเป็นพระพุทธรูปในประเทศไทยทุกภูมิภาค มีพระพุทธรูปปรากฏให้เห็นชัดเจนอยู่
แล้ว เพราะเมืองไทยเป็นเมืองพุทธโดยแท้ แต่ในต่างประเทศ ผู้คนหน้าตาแปลกจากคนไทย เห็นเพียง
รูปภายนอก ดูไม่ออกว่านับถือศาสนาอะไร แต่พอเห็นพระพุทธรูปก็บอกได้ทันทีว่าเป็นชาวพุทธ แม้
คนที่ไม่ได้ศรัทธาอย่างจริงจัง แต่มีพระพุทธรูปอยู่ด้วย ก็พอคาดเดาได้ว่ามีใจโอนเอียงเป็นชาวพุทธอยู่
ด้วย พระพุทธรูปจึงเป็นสัญลักษณ์แห่งพระพุทธศาสนาโดยแท้จริง 



๒๕ 

๓) พระพุทธรูปเป็นอุเทสิกเจดีย์ ในสมัยพุทธกาล พุทธบริษัทไม่นิยมสร้างวัตถุขึ้นมาบูชา 
นับถือบูชาพระไตรสรณคมน์เป็นหลัก เจดีย์ในพระพุทธศาสนาเกิดข้ึนเมื่อพระพุทธเจ้าเสด็จดับขันธปริ
นิพพานแล้วทัง้นั้น เจดีย์ที่ต าราก าหนดไว้มีอยู่ ๔ ประเภท คือ 

(๑) ธาตุเจดีย์ คือ เจดีย์ที่เจ้าเมืองทั้งหลาย สร้างขึ้นเพ่ือเป็นที่ประดิษฐานพระบรม
สารีริกธาตุซึ่งได้รับแจก หลังจากถวายพระเพลิงพระพุทธสรีระ 

(๒) บริโภคเจดีย์ ในเบื้องต้นได้แก่ สังเวชนียสถาน ๔ ต าบลที่พระพุทธเจ้าทรง
อนุญาตไว้ก่อนจะปรินิพพาน คือ ปุาลุมพินีที่ประสูติ โพธิพฤกษ์เมืองคยาที่ตรัสรู้ ปุาอิสิปตน -
มฤคทายวันที่แสดงปฐมเทศนา และกุสินาราสถานที่ปรินิพพานต่อมา หลังพุทธปรินิพพาน เมื่อถวาย
พระเพลิงพระพุทธสรีระแล้ว พุทธบริษัทบางคนได้สร้างพระสถูปบรรจุพระอังคาร(ถ่าน)ที่ ถวายพระ
เพลิง สถูปนี้ก็จัดเป็นบริโภคเจดีย์เช่นกัน 

(๓) ธรรมเจดีย์ คือ เจดีย์ที่บรรจุคัมภีร์ทางพระพุทธศาสนา ในเบื้องต้น สันนิษฐาน
ว่าเป็นพระพุทธานุญาตที่จะอ านวยความสะดวกให้พุทธบริษัทที่ไม่มีโอกาสไปกราบไว้ธาตุเจดีย์ หรือ
บริโภคเจดีย์ เมื่อเป็นเช่นนี้ จะจารึกคัมภีร์ เขียนพระพุทธพจน์แล้วประดิษฐานไว้ในที่เหมาะเพ่ือเป็นที่
บูชาสักการะก็ได้ 

(๔) อุเทสิกเจดีย์ คือ เจดีย์ที่สร้างอุทิศเจาะจงพระพุทธรูป ค าว่า เจดีย์ แปลว่า สิ่งซึ่ง
เป็นที่ตั้งแห่งการเคารพบูชา กล่าวเฉพาะอุเทสิกเจดีย์นั้น เป็นสิ่งที่สร้างขึ้นโดยเจตนาอุทิศต่อ
พระพุทธเจ้า แต่ไม่ก าหนดว่าจะต้องเป็นพระพุทธรูป ในตอนที่พระพุทธเจ้าปรินิพพานยังไม่นาน      
อุเทสิกะเจดีย์ที่นิยมสร้างกันคือพุทธบัลลังก์(แท่นที่ประทับ) ต่อมาเมื่อพวกโยนก (ฝรั่งชาติกรีก)
เลื่อมใสพระพุทธศาสนา เข้ามาอยู่ในแคว้นคันธาระ (อินเดียตอนเหนือ) แต่ยังติดวัฒนธรรมเดิมของ
ตนอยู่ จึงคิดประดิษฐ์การสร้างพระพุทธรูปขึ้นต่อมา พระพุทธรูปมีความส าคัญต่อชาวพุทธมากขึ้นจน
รู้สึกว่า แม้พระพุทธเจ้าจะปรินิพพานไปนานแล้ว แต่เมื่อมีพระพุทธรูปประดิษฐานอยู่ก็ถือว่าพระพุทธ
องค์ยังด ารงพระชนม์อยู่ พระพุทธรูปจึงอยู่ในฐานะเป็น"พุทธเจดีย์"ที่ส าคัญยิ่ง และเมื่อกล่าวถึงพุทธ
เจดีย์ ผู้คนก็จะนึกถึงพระพุทธรูป 

๔) สร้างพระพุทธรูปคือสร้างสื่อดีงาม สร้างสื่อให้ระลึกถึงพระพุทธคุณ คตินิยมสร้าง
พระพุทธรูป ไม่ได้เกิดขึ้นในสมัยที่พระพุทธเจ้ายังทรงพระชนม์อยู่หรือในสมัยเมื่อพระพุทธเจ้าเสด็จ
ดับขันธปรินิพพาน ๒๐๐-๓๐๐ ปี ความนิยมในการสร้างพระพุทธรูปยังไม่เกิดขึ้น อย่างไรก็ตามการ
สร้างพระพุทธรูปแม้จะเกิดขึ้นในสมัยหลังพุทธปรินิพพานนานแล้ว แต่พุทธบริษัทหรือแม้แต่คนที่นับ
ถือศาสนาอ่ืนต่างถือว่าเป็นวัฒนธรรมดีงาม การสร้างรูปของบุคคลส าคัญไว้สักการะบูชา เป็นที่นิยม
โดยทั่วไปอยู่แล้ว ยิ่งเป็นบุคคลที่บริสุทธิ์ เป็นศาสดาของศาสนา ยิ่งเป็นที่นิยมกันมาก 

การสร้างพระพุทธรูปแม้จะเป็นเพียงการสร้างวัตถุรูปเหมือนพระพุทธเจ้า ไม่มีชีวิตจิตใจ 
แต่มีความส าคัญต่อพุทธบริษัทมาก ชาวพุทธกราบไหว้พระพุทธรูปในที่ทุกแห่งหนที่พบพระพุทธรูป 
เมื่อกราบไหว้แล้วท าให้เกิดความสบายใจ ท าให้น้อมระลึกถึงพระพุทธองค์ สมัยเมื่อด ารงพระชนม์ชีพ
อยู่ และน้อมระลึกถึงพุทธคุณท้ังส่วนที่เป็นพระปัญญาคุณ พระวิสุทธิคุณ และพระมหากรุณาธิคุณถือ
เป็นอนุสสตานุตตริยะ คือการระลึกอันยอดเยี่ยม ได้แก่ระลึกถึงพระพุทธเจ้า พระพุทธสาวก 

๕) สร้างม่ิงขวัญให้แก่ดวงตาและดวงใจ  พระพุทธศาสนานั้น มีองค์ประกอบส าคัญ คือ 
(๑) ศาสนบุคคล คือพระสงฆ์ พุทธบริษัท (๒) ศาสนธรรม (๓) ศาสนพิธี และ(๔) ศาสนวัตถุ การเห็น



๒๖ 

ได้พบเห็นพระสงฆ์ถือเป็นมงคล ดังข้อความในมงคลสูตรตอนหนึ่งว่า "ความอดทน ความเป็นผู้ว่าง่าย
สอนง่าย การพบเห็นสมณะ การสนทนาธรรมตามกล เป็นมงคลอย่างสูง" ชาวพุทธทุกคนเห็นพระสงฆ์
แล้วเกิดความสบายใจ อยู่ถิ่นไหนไกลแสนไกลจากบ้านเกิดเมืองนอน รู้สึกหว้าเหว่ เมื่อเห็นชาย
ผ้าเหลืองแล้วเกิดความสบายใจ นั่นคือการเห็นศาสนบุคคล 

พระพุทธรูปอยู่ในฐานะเป็นทั้งศาสนบุคคลและศาสนวัตถุในขณะเดียวกัน กล่าวคือ 
พระพุทธรูปเป็นองค์แทนพระพุทธเจ้าและเป็นปูชนียวัตถุเพ่ือกราบไหว้บูชา พระพุทธรูปเก่าแก่
ทรงคุณค่าท้ังทางด้านจิตใจและราคา พระพุทธรูปเล็กที่เรียกกันว่าพระเครื่อง เช่น พระผงธรรมขันธ์ที่
สร้างขึ้นในสมัยพระมงคลเทพมุนี(สด จนฺทสโร) หลวงพ่อวัดปากน้ า มีคุณค่าทั้งทางด้านจิตใจและ
ราคาประมาณมิได้ พุทธบริษัทเมื่อรู้สึกขาดที่พ่ึง เมื่อรู้สึกหวาดกลัว เมื่อเห็นพระพุทธรูปอยู่ใกล้หรือ
เมื่อห้อยพระพุทธรูปอยู่ในคอแล้วรู้สึกอบอุ่นใจ เห็นพระพุทธรูปแล้วสบายตาและรู้สึกอบอุ่นใจ นั่นคือ
เป็นมิ่งขวัญแก่ดวงตาและดวงใจ 

พระพุทธรูปที่ถือว่าเป็นมิ่งขวัญแก่ดวงตาและดวงใจนั้น เพราะการเห็นพระพุทธรูปถือ
เป็นทัสสนานุตตริยะคือการเห็นอันยอดเยี่ยม และลาภานุตตริยะ คือการได้อันยอดเยี่ยม ทัสสนานุต
ตริยะระดับที่ ๑ คือการได้เห็นพระพุทธรูป พระพุทธสาวกรูป ระดับที่ ๒ คือ การได้เห็นพระพุทธเจ้าที่
ยังทรงพระชนม์อยู่และพระสาวกที่ยังมีชีวิตอยู่ ระดับที่ ๓ คือการได้เห็นธรรม ดังที่พระพุทธเจ้าตรัส
กับพระวักกลิว่า ผู้ใดเห็นธรรมผู้นั้นเห็นเรา ผู้ใดเห็นเรา ผู้นั้นเห็นธรรม ซึ่งธรรมในที่นี้หมายถึงโลกุตตร
ธรรม ๙ได้แก่ธรรมกาย เมื่อเกิดทัสสนานุตตริยะแล้ว ย่อมเกิดลาภานุตตริยะคือการได้อันยอดเยี่ยม 
ได้แก่การได้ศรัทธาในพระพุทธเจ้า ในพระพุทธสาวก 

๖) สร้างสื่อน้อมน้าให้ระลึกถึงคุณความดี สื่อน้อมน าให้ระลึกถึงแต่สิ่งดีงามคือ
กัลยาณมิตร พระพุทธเจ้าตรัสถึงความส าคัญของกัลยาณมิตรว่า ภิกษุทั้งหลาย เมื่อดวงอาทิตย์ก าลัง
ขึ้น ย่อมมีแสงอรุณขึ้นมาก่อนเป็นเครื่องหมายบอกล่วงหน้า ฉันใด กัลยาณมิตรก็เป็นตัวน าเป็น
เครื่องหมายบอกล่วงหน้าว่าอริยมรรคมีองค์ ๘ จะเกิดขึ้นแก่ภิกษุนั้น ฉันนั้น ภิกษุมีกัลยาณมิตรพึง
หวังได้ว่าจักบ าเพ็ญกระท าให้มากซ่ึง อริยมรรคมีองค์ ๘   

ค าว่า กัลยาณมิตร ไม่ได้หมายถึงเพ่ือนดีที่เป็นคนเป็นมนุษย์เท่านั้น แต่ยังหมายถึง
สิ่งแวดล้อมต่าง ๆ ที่จะเอ้ืออ านวยให้ระลึกถึงแต่สิ่งดีงาม พระพุทธรูปอยู่ในฐานะเป็นกัลยาณมิตรที่
ประเสริฐวิเศษกว่ากัลยาณมิตรทั้งหลาย เพราะมีพลังศักดิ์สิทธิ์ที่จะน้อมน าให้ระลึกถึงแต่สิ่งดีงามอย่าง
เดียว การสร้างพระพุทธรูปก็คือการสร้างสื่อให้ระลึกถึงสิ่งดีงาม ย่อมจะได้รับอานิสงส์คือมีสื่อดีงาม 

พระพุทธเจ้าทรงเป็นองค์รวมแห่งคุณความดีที่ได้บ าเพ็ญมาสมัยเป็นพระโพธิสัตว์ ๕๔๗ 
ชาติ สั่งสมคุณความดีนับประมาณมิได้ พระพุทธรูปซึ่งเป็นองค์แทนพระพุทธเจ้าเป็นสื่อให้น้อมระลึก
ถึงคุณความดีเหล่านั้น นี้เป็นส่วนหนึ่ง 

อีกส่วนหนึ่ง คือ พลังที่อยู่ในองค์พระพุทธรูปนั้น ไม่มีพลังด้านลบ มีแต่พลังด้านบวก มีแต่
พลังสร้างสรรค์ความดีงามในสังคม ในบ้านเมือง พระพุทธรูปเป็นเพียงวัตถุ ไม่มีอ านาจสร้างพลังขึ้นใน
ตนเอง พุทธบริษัทนั่นแหละเป็นผู้สร้างพลังขึ้นในองค์พระพุทธรูป และสร้างขึ้นโดยอัตโนมัติ เมื่อมี
พระพุทธรูปที่ใดก็จะมีพลังศักดิ์สิทธิ์เกิดขึ้นที่นั้น พระพุทธรูปคือสัญลักษณ์แห่งความดีงาม คนที่ห้อย
พระเครื่องเต็มคอ หรือคนที่กราบไหว้พระพุทธรูป คนที่สร้างพระพุทธรูปจะเป็นคนดีบ้างไม่ดีบ้าง นั่น
เป็นเรื่องของแต่ละบุคคล แต่พระพุทธรูปทรงคุณความดีอย่างแน่นอน 



๒๗ 

๗) สร้างสื่อน้อมน้าให้งอกงามในการปฏิบัติธรรม การปฏิบัติธรรมกล่าวคือการบ าเพ็ญ
กรรมฐานที่จะให้บรรลุจุดหมายไม่ว่าจะเป็นระดับโลกิยะหรือโลกุตตระ ไม่ใช่เรื่องง่าย ต้องได้อาจารย์
ดี มีสถานที่ปฏิบัติดี มีความพร้อมทั้งทางด้านร่างกายและจิตใจ พระพุทธรูปอยู่ในฐานะเป็นสื่อ
ประเสริฐที่สุดที่จะน้อมน าให้ก้าวหน้าในการปฏิบัติธรรม ผู้ที่สร้างสื่ออันประเสริฐย่อมจะรับอานิสงส์
คือสื่ออันประเสริฐนี้เช่นกัน ในสมัยที่พระพุทธเจ้าทรงพระชนม์ชีพอยู่ พระภิกษุรูปหนึ่งชื่อจูฬปันถก 
เป็นพระสติปัญญาไม่ว่องไวเหมือนคนอ่ืน นั่งบ าเพ็ญวิปัสสนาพิจารณาความเสื่อมสิ้นไปแห่งสังขารอยู่
ในวัด วาระจิตขึ้นสู่วิปัสสนา พระพุทธเจ้าเสด็จเข้าไปฉันภัตตาหารเพลที่บ้านหมอชีวก พระพุทธองค์
ทราบเรื่อง ทรงเปล่งพระรัศมี แสดงพระองค์ต่อหน้าพระจูฬปันถก ตรัสกับพระจูฬปันถก ท าให้พระ
จูฬปันถกบรรลุอรหัตผล  

การที่พระจูฬปันถกบรรลุอรหัตผลได้โดยง่ายนั้น เป็นเพราะพระพุทธเจ้าทรงแสดง
พระองค์ไปปรากฏต่อหน้า การได้เห็นพระพุทธองค์ถือว่าเป็นมงคลเนื่องจากพระพุทธองค์เป็นสมณะ
และท าให้กระแสจิตดิ่งไปสู่คุณธรรมได้เร็วยิ่งขึ้น เพราะพระจูฬปันถกได้อารมณ์คือพุทธานุสสติชัดเจน 
การสร้างพระพุทธรูปคือการสร้างสื่อน้อมน าให้เกิดความงอกงามในปฏิบัติธรรมอย่างนี้ เพราะ
พระพุทธรูปเป็นองค์แทนพระพุทธเจ้าเหมือนกับท่ีทรงแสดงพระองค์ต่อหน้าพระจูฬปันถก 

๘) สร้างสื่อสัมพันธ์อันดีกับคนรอบข้าง การสร้างพระพุทธรูปคือการสร้างสื่อศักดิ์สิทธิ์ 
ย่อมจะได้รับอานิสงส์คือความศักดิ์สิทธิ์ในตนด้านการติดต่อสื่อสารกับบุคคลอ่ืน ในการด าเนินชีวิต
ครอบครัวก็เกิดความเข้าใจอันดีระหว่างสมาชิกในครอบครัว ในการประกอบธุรกิจหน้าที่การงานก็
ราบรื่นเพราะสื่อสารกันเข้าใจ ท าให้เกิดความไว้วางใจกันและกัน ภายในครอบครัวก็ดี  ในหมู่เพ่ือนฝูง
ก็ดี ในหมู่เพ่ือนร่วมงานก็ดี ย่อมไม่มีความเข้าใจผิดกันเกิดขึ้น หรืออาจมีความขัดใจ จะมากหรือน้อยก็
สามารถแก้ไขท าความเข้าใจกันได้โดยง่าย นอกจากนี้ ย่อมปลอดภัยจากค าพูดส่อเสียด ค าว่า ค า
ส่อเสียด หมายถึงค าพูด ที่ยุแหย่ให้แตกกัน ไม่ได้หมายถึงการพูดเสียดสีต่อหน้าอย่างที่คนทั่วไปเข้าใจ
กัน ค าส่อเสียดเป็นอันตรายอย่างมากต่อการด าเนินชีวิต เพราะเป็นเหมือนการเสี้ยมเขาควายให้ชน
กัน เกิดจากมือที่สามที่น าเอาเรื่องฝุายนี้ไปยุแหย่ฝุายโน้นเพ่ือให้เกิดความไม่พอใจฝุายนี้แล้วน าเรื่อง
ฝุายโน้นมาบอกว่าฝุายนี้เพ่ือให้เกิดความไม่พอใจฝุายโน้น โดยที่สองฝุายไม่รู้ความจริง ไม่มีโอกาสปรับ
ความเข้าใจกัน นี่คืออันตรายของค าส่อเสียดในชีวิตของเรา ขอให้อธิษฐานเสมอเถิดว่า ชาตินี้ให้
ปลอดภัยจากค าส่อเสียด อย่าได้พบเจอคนส่อเสียด การสร้างพระพุทธรูปย่อมมีอานิสงส์คือความ
ปลอดภัยจากค าพูดส่อเสียดดังกล่าวนี้ 

ต านานการสร้างพระพุทธรูปส่วนมากแล้ว เชื่อกันว่าเริ่มจากสมัยพระเจ้ามิลินท์เป็นต้นมา 
กล่าวคือเมื่อชนชาติกรีกเข้ารุกรานอินเดีย เมื่อชนชาติกรีกที่เข้ามาตั้งแต่พระเจ้าอเล็กซานเดอร์เข้า
รุกรานอินเดียได้แล้ว ก็ได้ตั้งรกรากถาวรที่บากเตรีย คันธาระ สาคระและหลายส่ วนของอาฟกานิ
สถาน ปากีสถานและอินเดียเหนือเริ่มมาเลื่อมใสในพุทธศาสนา ค าว่า คันธาระ (Gandhara) มาจาก
ค าว่า คันธารี คติของพวกกรีกไม่รังเกียจสร้างรูปเคารพและก่อนที่จะเปลี่ยนมาเป็นพุทธมามกะก็ได้
สร้างรูปเคารพของตนอยู่มากมายหลายองค์ด้วยกัน เช่น เทพเจ้ายูปีเตอร์หรือ ซิวส์ ฮิรา เฮอร์มีส อิรี
สอพอลโล อาร์เตมิส เอเธนา โปซีดอน อาโปรดตี ฯลฯ เทพเจ้าเหล่านี้ส่วนใหญ่เป็นพระเจ้าประจ า
ธรรมชาติ และพวกกรีกสร้างเป็นเทวรูปดุจมนุษย์มีสัดส่วนเป็นสันงดงามจนจัดเป็นสัญลักษณ์อันหนึ่ง
แห่งศิลปกรรมของชาติกรีกโบราณ 



๒๘ 

ครั้นเมื่อเปลี่ยนใจมาเลื่อมใสพุทธศาสนา นิสัยความเคยชินที่ได้กราบไหว้บูชาเทวรูป    
ท าให้พวกกรีกเกิดมโนภาพคิดสร้างพระพุทธรูปขึ้นมาบ้าง เพ่ือให้เป็นทัสนานุตตริยะยามนึกถึงพระ
บรมศาสดา ไม่เกิดความว้าเหว่เปลี่ยวใจ ฉะนั้นจึงได้เกิดคติสร้างพระพุทธรูปขึ้นในหมู่ชาวกรีกขึ้นก่อน 
ภายหลังพุทธมามกะชนชาติอินเดียได้พบเห็นพระพุทธรูปเข้าก็เกิดความปสาทะจึงได้หันมานิยมสร้าง 
พระพุทธรูปตามคติของชาวกรีกขึ้น แต่ก็ได้ด้ดัดแปลงเป็นแบบอย่างศิลปกรรมแห่งชนชาติของตน  
แม้พวกพราหมณ์พลอยเกิดสร้างเทวรูปพระอิศวร พระนารายณ์ขึ้นกราบไหว้บูชา คติรังเกียจสร้างรูป
เคารพจึงเป็นอันจืดจางไปจากชาติชาวอินเดียโดยพฤตินัย ในสมัยพระเจ้ามิลินทะจึงนับว่าเป็น ยุคแรก
แห่งการสร้างพระพุทธรูป ลักษณะพุทธรูปของช่างชาวกรีกก็สร้างให้เหมือนมนุษย์จริง ลักษณะที่เห็น
ว่างดงามดวงพระพักตร์คล้ายคลึงกับเทวรูป จนบางครั้งท าเป็นพระมัสสุ (หนวด) บนพระโอษฐ์ก็มี 
เบื้องบนพระเศียรท าเป็นพระเกตุมาลา (ขมวดผม) เพื่อให้เห็นแตกต่างจากรูปพระสาวก เส้นพระเกศา
ก็ท าเป็นลักษณะม้วนเกล้า ดังเช่นพระเกศาของพระกษัตริย์ ผ้ากาสาวพัสดุ์ท าเป็นรอยกลีบย่นเห็น
ชัดเจนดุจผ้าจริง ๆ และมักจะมีประภามณฑลรายรอบพระเศียร แต่ไม่มีลวดลาย พระพุทธปฏิมากร
ดังกล่าวนี้ ช่างกรีกคิดสร้างสรรค์เป็นปางต่าง ๆ โดยอาศัยพระพุทธจริยาที่ทรงบ าเพ็ญเป็นบรรทัดฐาน 
เช่น ปางตรัสรู้ก็ท าเป็นขัดสมาธิวางพระหัตถ์ซ้อนกันภายใต้ร่มไม้โพธิพฤกษ์ ปางแสดงพระธรรมจักร
ท าเป็นรูปประทับบนบัลลังก์ และจีบพระดรรชนี เป็นวงกลมดุจวงจักรดังนี้ เป็นต้น อย่างไรก็ดีพุทธ
ศิลป์ดังกล่าวนี้ มาแพร่หลายรุ่งเรืองอย่างกว้างขวางก็ในสมัยต่อมาคือสมัยพวกอินโดไซรัส หรือ 
พวกง้วยสีมีอ านาจในอินเดียภาคเหนือเรียกว่า พุทธศิลป์แบบคันธาระ (Gandhara Arts) ทั้งนี้เพราะ
เกิดข้ึนแถวแคว้นคันธาระนั่นเอง 

จึงเห็นได้ว่าวนการสร้างพระพุทธรูปจริง ๆ นั้นเริ่มมีการสร้างขึ้นมาตั้งแต่ระหว่าง พ.ศ. 
๕๐๐ ถึง ๕๕๐ เมื่อชาวกรีก ที่ชาวชมพูทวีป (อินเดียโบราณ) เรียกชาวต่างแดนว่า "โยนา" หรือ 
"โยนก" โดยพระเจ้าเมนันเดอร์ที่ ๑ หรือ พระเจ้ามิลินท์ กษัตริย์เชื้อสายกรีก ยกทัพกรีกเข้ามา
ครอบครองแคว้นคันธารราฐ (ปัจจุบันเป็นดินแดนของอัฟกานิสถาน) จากนั้นพระองค์ก็แผ่อาณาเขต
ไปทั่วบริเวณด้านตะวันตกเฉียงเหนือของชมพูทวีป และสร้างเมืองหลวงเป็นที่ประทับ ณ เมืองสากล 
หลังจากที่ได้พบพระสงฆ์ท่านหนึ่งนามว่า นาคเสน จึงมีเรื่องราวแห่งการตั้งค าถามของพระเจ้ามิลินท์
ต่อพระนาคเสน จนท าพระเจ้ามิลินท์ ทรงเลื่อมใสในพระพุทธศาสนา (ค าถามค าตอบปุจฉาวิสัชนา ซึ่ง
ถูกเขียนบันทึกเป็นหนังสือและแปลเป็นภาษาต่าง ๆ ที่มีชื่อเสียงมาก เรื่องนี้ก็คือ มิลินทปัญหาได้มี
การสร้างสถาปัตยกรรม และประติมากรรมทางพุทธศาสนามากมายในแคว้นคันธารราฐ ซึ่งการสร้าง
พระพุทธรูปนั้นมีลักษณะต่าง ๆ ตามพุทธประวัติ 
 
๒.๓ แนวคิดเกี่ยวกับประวัติและพัฒนาการของพุทธศิลป์ในอินเดีย 

พุทธศิลป์ เกิดขึ้นจากอิทธิพลค าสอนของพระพุทธ เจ้า ทั้ งที่ เป็นสถาปัตยกรรม 
ประติมากรรม และจิตรกรรม ศิลปกรรมต่าง ๆ เหล่านี้ เกิดจากความรู้สึกนึกคิดและศรัทธาเลื่อมใส
ของผู้สร้างได้ เ พ่ือพระพุทธศาสนา โดยมีวัตถุประสงค์ เ พ่ือใช้ เป็นที่ประกอบพิธีกรรมทาง
พระพุทธศาสนา พุทธศิลป์เหล่านั้น มีจุดเริ่มต้นมาจากความศรัทธาเลื่อมใสของบุคคลที่มีต่อ
พระพุทธเจ้า และต้องการที่จะปฏิบัติตามค าสอนของพระองค์ ต่อจากนั้นจึงพัฒนาความ เลื่อมใสซึ่ง
เป็นนามธรรมได้แก่การปฏิบัติบูชาให้ปรากฏออกมาในรูปของวัตถุสิ่งของ เช่น อาคาร สถานที่ สถูป 



๒๙ 

เจดีย์ เป็นต้น สิ่งเหล่านี้ เป็นที่มาของพุทธศิลป์ที่ทรงคุณค่า แฝงไว้ด้วยหลักคติธรรมหรือพุทธปรัชญา
ที่ปรากฏในรูปของวัตถุซึ่งเป็นรูปธรรม ผู้วิจัยได้จัดการความรู้ด้านเอกสารเกี่ยวกับประวัติและ
พัฒนาการของพุทธศิลป์ในอินเดีย โดยมีรายละเอียดดังนี้  

เมื่อศึกษาต้นแบบของพุทธศิลป์และวัฒนธรรมในประเทศไทยนั้น ได้รับอิทธิพลมาจาก
ประเทศอินเดียทั้งทางตรงและทางอ้อม ถ้ าจะศึกษาพุทธศิลป์สมัยต่าง ๆ ในประเทศไทยก็จ าเป็น
จะต้องศึกษาพุทธศิลป์สมัยต่าง ๆ ของประเทศอินเดียควบคู่ไปด้วย จึงจะเข้าใจในพุทธศิลป์ต่างๆ ที่มี
อิทธิต่อการสร้างพุทธศิลป์ในประเทศไทย สามารถศึกษารายละเอียดโดยแบ่งออกเป็น ๒ สมัย ดังนี้  

 
๒.๓.๑ ประวัติและพัฒนาการของพุทธศิลป์ท่ีส้าคัญในอินเดีย สมัยพุทธกาล 
สมัยที่พระพุทธเจ้ายังทรงมีพระชนม์ชีพอยู่นั้นไม่ปรากฎหลักฐานว่า มีการก่อสร้าง 

พระพุทธรูปหรือสิ่งที่เป็นสัญลักษณ์แทนพระองค์แต่อย่างใด มีเพียงพุทธศิลป์ที่เกิดจากอิทธิพล ค า
สอนทางพระพุทธศาสนาที่เป็นสถาปัตยกรรม ที่สร้างขึ้นมาเพ่ือประโยชน์ส าหรับการใช้สอยเท่านั้น  
ในบรรดาพุทธศิลป์ทั้งหมดนั้น วัดถือว่าเป็นพุทธศิลป์ที่เกิดขึ้นก่อนพุทธศิลปวัตถุท้ังหมด  

หลังจากพระพุทธเจ้าทรงตรัสรู้อนุตรสัมมาสัมโพธิญาณแล้ว ทรงแสดงพระธรรมเทศนา 
ชื่อว่า ธัมมจักกัปปวัตนสูตร โปรดภิกษุปัญจวัคคีย์จนพระอัญญาโกณฑัญญะได้รู้แจงเห็นจริงตามธรรม
ที่พระพุทธองค์ทรงสั่งสอนและทูลขออุปสมบทเป็นปฐมสาวกองค์แรกในพระพุทธศาสนา ต่อจากนั้น
พระพุทธเจ้าทรงแสดงปกิณกเทศนาโปรดปัญจวัคคีย์ที่เหลือ จนทุกรูปได้บรรรลุเป็นพระโสดาบัน 
จากนั้นพระพุทธองคท์รงพิจารณาเห็นว่าอินทรีย์ของปัญจวัคคีย์เหล่านั้นแก่กล้าแล้ว จึงทรงแสดงพระ
ธรรมเทศนาชื่ออนัตตลักขณสูตรโปรดพระภิกษุ ปัญจวัคคีย์ทั้งหมดเหล่านั้น เมื่อทรงแสดงพระธรรม
เทศนาจบแล้วท่านเหล่านั้นทั้งหมดจึงได้บรรลุ เป็นพระอรหันต์ ในพรรษาแรกแห่งการตรัสรู้
พระพุทธเจ้าและพระภิกษุปัญจวัคคีย์ทรงจ าพรรษาที่ปุาอิสิปตนมฤคทายวัน ทรงแสดงอนุปุพพีกถา
โปรดพระยสะจนส าเร็จเป็นพระอรหันต์และพระธรรมเทศนานี้เองท าให้บิดา มารดาตลอดจนภรรยา
ของยสกุลบุตรได้บรรลุ เป็นพระโสดาบันประกาศตนเป็นอุบาสกและอุบาสิกาคนแรกใน
พระพุทธศาสนา  

ต่อจากนั้นสหายของพระยสะอีกจ านวน ๕๔ คน เมื่อทราบข่าวการบวชของพระยสะ    
จึงเดินทางมาเฝูาพระพุทธเจ้า และได้ฟังธรรมจากพระพุทธองค์หลังจากฟังธรรมจากพระพุทธเจ้าแล้ว 
ท่านเหล่านั้นได้ส าเร็จเป็นพระอรหันต์ หลังจากออกพรรษาแล้วพระพุทธองค์ทรงส่งพระสาวกจ านวน 
๖๐ รูปเหล่านั้นไปประกาศพระศาสนา และตรัสสั่งภิกษุเหล่านั้นว่า๒๐ “ภิกษุทั้งหลาย เราพ้นแล้วจาก
บ่วงทั้งปวง ทั้งที่เป็นของทิพย์ ทั้งที่เป็นของมนุษย์ แม้เธอก็พ้นแล้วจากบ่วงทั้งปวง ทั้งที่เป็นของทิพย์
ทั้งที่เป็นของมนุษย์ พวกเธอจงเที่ยวจาริกไปเพ่ือประโยชน์และเพ่ือความสุขแก่ชนเป็นจ านวนมาก 
เพ่ืออนุเคราะห์ชาวโลก เพ่ือประโยชน์เกื้อกูล และความสุขแก่ทวยเทพและมนุษย อย่าไปโดยทาง
เดียวกันสองรูป จงแสดงธรรมมีความงาม ในเบื้องต้นมีความงามในท่ามกลางและมีความงามในที่สุด 
จงประกาศพรหมจรรย์ พร้อมทั้งอรรถและพยัญชนะบริสุทธิ์บริบูรณ์ครบถ้วน สัตว์ทั้งหลายที่มีธุลีใน

                                                           
๒๐ วิ.ม. (ไทย) ๔/๓๒/๔๐. 



๓๐ 

ตาน้อยมีอยู่ ย่อมเลื่อมใสเพราะไม่ได้ฟังธรรม จักมีผู้รู้ธรรม ภิกษุทั้งหลายแม้เราก็จักไปยังต าบลอุรุ
เวลาเสนานิคม เพื่อแสดงธรรม  

หลังจากที่พระพุทธเจ้าและพระสาวกที่พระองค์ทรงส่งไปประกาศพระพุทธศาสนาไป 
ประกาศพระพุทธศาสนาไม่นาน ได้มีผู้มีความศรัทธาเลื่อมใสในพระพุทธศาสนาและเข้ามาบวชเป็น
พระภิกษุจ านวนมาก ต่อมาพระองค์ทรงแสดงธรรมโปรดพระเจ้าพิมพิสารและข้าราชบริพาร พร้อม
ทั้งประชาชนชาวมคธจนได้ดวงตาเห็นธรรม  

ครั้งนั้นพระเจ้าพิมพิสารได้ถวายสวนไผซึ่งเป็นพระราชอุทยานของพระองค์ให้เป็นที่
ประทับของพระพุทธเจ้าและพระสงฆ์สาวก ด้วยพระด ารัสว่า  

“ขาแต่พระองค์ผู้เจริญ ขาพระองค์ขอถวายสวนเวฬุวันนั้นแด่พระสงฆ์มีพระพุทธเจ้าเป็น
ประมุขพระเจ้าขา” พระพุทธองค์ทรงรับอารามนั้นแล้วทรงแสดงพระธรรมเทศนาถวายพระเจ้าพิม
พิสาร อาจหาญรื่นเริงแล้วทรงตรัสกับภิกษุทั้งหลายว่า “ดูก่อนภิกษุทั้งหลาย เราอนุญาตอาราม”๒๑     

หลังจากที่พระเจ้าพิมพิสารถวายสวนเวฬุวันให้เป็นที่ประทับของพระพุทธเจ้า และภิกษุ
สงฆ์แล้ว ทรงพิจารณาเห็นว่า พระอารามแห่งนั้นไม่มีสิ่งก่อสร้างใดๆ เป็นพ้ืนที่ประกอบไปด้วยปุา 
ต้นไม้และภูเขา ซอกเขา ถ้ า ปุาละเมาะ และลอมฟาง ซึ่งพระภิกษุสงฆ์ได้อาศัยอยู่ในที่นั้น  

ต่อมา เศรษฐีชาวเมืองราชคฤหจึงได้สร้างวิหารให้เป็นที่อยู่ของพระสงฆ์ ในสมัยตอนต้น
แห่งการตรัสรู้นั้นยังมีพระภิกษุจ านวนไม่มากนัก และพระผู้มีพระภาคเจ้ายังมิได้ทรงบัญญัติเสนาสนะ
แก่ภิกษุทั้งหลาย  การอยู่ของพระภิกษุทั้งหลายในสมัยนั้นจึงอยู่ตามปุา โคนไม้ ภูเขา ซอกเขา ถ้ า 
ปุาชา ปุาชัฏ ที่แจง หรือลอมฟาง วันหนึ่งเศรษฐีชาวเมืองราชคฤหได้เดินทางไปสวนเวฬุวันแต่เช้าตรู่ 
ได้เห็นภิกษุเหล่านั้นเดินออกมาจากที่อยู่ของตน จึงเกิดความศรัทธาเลื่อมใสและเรียนถามว่า หากตน
จะสร้างวิหารถวายให้เป็นทีอ่ยู่อาศัยของพระสงฆ์จะได้หรือไม่ พระภิกษุสงฆ์ เหล่านั้นจึงแจงให้เศรษฐี 
ผู้นั้นทราบว่า พระพุทธเจ้ายังมไิด้ทรงอนุญาตให้ภิกษุอยู่จ าพรรษาในวิหาร เศรษฐีชาวเมืองราชคฤห์ ผู้
นี้จึงเดินทางไปเข้าเฝูาพระพุทธเจ้า และกราบทูลความประสงค์ของตนให้พระพุทธเจ้าทรงทราบ 
พระพุทธเจ้าจึงทรงอนุญาตให้พระภิกษุสามารถอยู่จ าพรรษาในเสนาสนะได้ ดังพระด ารัสว่า ดูก่อน
ภิกษุทั้งหลายเราอนุญาตเสนาสนะ ๕ ชนิด คือวิหาร เรือนมุงแถบเดียว เรือนชั้น เรือนโลน และถ้ า๒๒ 

ภายหลังจากที่พระพุทธเจ้าทรงอนุญาตเสนาสนะ ๕ ชนิดให้เป็นที่อยู่อาศัยของพระภิกษุ
แล้ว คฤหบดีชาวเมืองราชคฤห์ผู้นี้ได้สร้างวิหารถวายแด่พระภิกษุสงฆ์อีกเป็นจ านวน ๖๐ หลัง จึงนับ
ได้ว่าวัดแห่งนี้เป็นต้นก าเนิดของพุทธศิลป์ในพระพุทธศาสนา ภายหลังจากท่ีพระสัมมาสัมพุทธเจ้าทรง
อนุญาตให้ภิกษุสงฆ์อยู่วัดแล้ว ต่อมาจึงมีบุคคลอ่ืน ๆ ที่มีความศรัทธาเลื่อมใสและเห็นความจ าเป็นที่
พระภิกษุจะต้องมีวัดเป็นทีอ่ยู่จ าพรรษาอีกหลายท่าน เช่น อนาถปณฑิกเศรษฐีได้สร้างวัดพระเชตะวัน
มหาวิหาร นางวิสาขาได้สร้างวัดปุพพารามในเมืองสาวัตถี เป็นต้น   

นอกจากนี้แล้ว เมื่อครั้งที่พระพุทธเจ้าทรงพระชนม์อยู่นั้นมีวัดอีกหลายแห่งที่ผู้มีจิต
ศรัทธาถวาย เช่น วัดชีวกัมพวัน สร้างถวายโดยหมอชีวกโกมารภัจจ์  วัดโฆสิตาราม สร้างถวายโดยโฆ
สกเศรษฐีชาวเมืองโกสัมพี วัดนิโครธาราม สร้างถวายโดยพระประยูรญาติชาวศากยวงศ์ และวัดที่
ปรากฏเป็นวัดสุดทายคือวัดอัมพปาลีวัน ซึ่งสร้างถวายโดยหญิงโสเภณีชาวเมืองเวสาลี ชื่ออัมพปาลี  
                                                           

๒๑ วิ.ม. (ไทย) ๔/๕๙/๗๑-๗๒. 
๒๒ วิ.จู. (บาลี) ๗/๒๐/๕๕.  



๓๑ 

จากการศึกษาหลักฐานที่ปราฏกในคัมภีร์ทางพระพุทธศาสนาคือพระไตรปฏกนั้น        
วัดในสมัยที่พระพุทธเจ้าเริ่มประกาศพระพุทธศาสนานั้น เป็นสถานที่สร้างเพ่ือการใช้สอย ซึ่งเป็น
อ านวยความสะดวกในการปฏิบัติสมณธรรม ไม่มีความหรูหราหรือวิจิตรพิสดารแต่อย่างใดเลย     
เป็นสถานที่สร้างด้วยความเรียบง่าย มุ่งประโยชน์ในการใช้สอยเป็นส าคัญ เช่น เป็นที่ปูองกันความ
หนาว ความร้อนจากลม ฝน และแสงแดดตลอดจนสัตว์ร้ายชนิดอ่ืน ๆ ที่จะมาเบียดเบียนท าร้าย การ
ถวายที่อยูแ่ก่พระสงฆ์จัดเป็นประโยชน์สูงสุด เพื่อเป็นที่หลีกเร้นในที่อันสงัด เพ่ือการเพงพิจารณาและ
เพ่ือความเห็นแจง พระพุทธองคท์รงตรัสสรรเสริญว่าเป็นทานอันเลิศ...๒๓ 

จากการศึกษาวิเคราะห์ความเป็นมาของวัดในพระพุทธศาสนานั้นจะเห็นว่า มีวิวัฒนาการ
มาเป็นล าดับและต่อเนื่อง โดยเริ่มแรกจากพ้ืนที่เป็นปุาอันเงียบสงัด ต่อมาจึงมีการเพ่ิมเติมก่อสร้างสิ่ง
ที่มีความจ าเป็นส าหรับการใช้สอย เพ่ือสะดวกในการประพฤติพรหมจรรย์ของพระภิกษุ การก่อสร้าง
วัดจึงความสวยงามวิจิตรพิสดารมากขึ้นตามล าดับ และถือว่าการสร้างวัด อันเป็นศาสนสถานเหล่านี้
เป็นการบ าเพ็ญบุญกิริยาวัตถุ คือ ทานมัย ได้แก่ บุญอันส าเร็จด้วยการบริจาค ทานที่ประกอบด้วยจิต
ศรัทธาอันเป็นกุศลพรั่งพร้อมด้วยสติปัญญาและฝีมือเชิงช่างของบุคคล ดังกล่าว เพ่ือถวายเป็นพุทธ
บูชาและฝากฝีมือไว้ในแผ่นดินให้คนรุ่นหลังได้ศึกษา และถือเป็นแบบอย่าง วัดจึงกลายเป็นที่รวมของ
ศิลปวัฒนธรรมของชาติที่ได้รับการท านุบ ารุง และรักษาสืบสานด้านวัฒนธรรมมาเป็นเวลาช้านาน 
และเป็นบ่อเกิดแห่งความศรัทธาเลื่อมใสของพุทธศาสนิกชนทั่วไป ตั้งแต่อดีตจนกระท้ังปัจจุบันนี้  

ในครั้งที่พระพุทธเจ้ายังทรงพระชนม์อยู่นั้นมีหลักฐานที่แสดงว่า พระสถูปหรือเจดีย์
เกิดข้ึนแล้ว คือหลังจากท่ีพระพาหิยะทารุจิริยะได้ฟังธรรมจากพระพุทธเจ้า ขณะที่พระองค์ก าลังเสด็จ
บิณฑบาตอยู่จนได้บรรลุเป็นพระอรหันต์แล้ว พระพาหิยะทารุจิยะได้ทูลขอการอุปสมบทกับ
พระพุทธเจ้า พระองคท์รงตรัสให้พระพาหิยะทารุจิริยะหาบาตรและจีวรให้ครบเสียก่อนพระองค์จึงจะ
ประทานการอุปสมบท ขณะที่พระพาหิยะทารุจิริยะก าลังหาบาตรและจีวรอยู่นั้นเอง ท่านถูกวัวขวิด
เป็นเหตุให้ท่านต้องปรินิพพาน ครั้งแรกไม่มีใครทราบท่านเป็นพระอรหันต์ แต่หลังจากที่พระพุทธเจ้า
ตรัสแก่หมู่พระภิกษุที่ทูลถามถึงคติภพที่เกิดของท่านว่า พระพาหิยะทารุจิริยะเป็นพระอรหันต์ 
หลังจากที่ท าการฌาปนกิจศพของท่านเรียบร้อยแล้ว พระพุทธเจ้าทรงรับสั่งให้สร้างสถูปหรือเจดีย์
เพ่ือบรรจุอัฐิของท่านไว้ที่ทางสี่แพร่ง เพ่ือให้พุทธบริษัทได้สักการะบูชา๒๔ 

นอกจากนั้น พระสารีบุตรซึ่งเป็นพระอัครสาวกเบื้องขาวและพระโมคคัลลานะ พระอัคร
สาวกเบื้องซาย เมื่อรู้ว่าจะต้องนิพพานก็มากราบทูลลาพระพุทธเจ้า ภายหลังการนิพพานและฌาปณ
กิจศพเรียบร้อยแล้ว พระพุทธเจ้าทรงให้น าอัฐิธาตุของพุทธสาวกทั้งสองบรรจุไว้ในเจดียที่ซุ้มประตู
พระเชตวันมหาวิหาร๒๕  

ส่วนพุทธศิลป์ที่เป็นประติมากรรม เช่น พระพุทธรูปนั้นที่ปรากฏในครั้งที่พระองค์ ทรง
แสดงยมกปาฏิหาริย์ปราบพยศเดียรถีย์ในเมืองสาวัตถี โดยการเนรมิตรูปของพระองค์ อยู่ในอิริยาบถ

                                                           
๒๓ วิ.จู. (บาลี) ๗/๒๐๒/๕๖. 
๒๔ ขุ.ธ. (ไทย) ๒๕/๔๗-๕๐/๕๗-๖๐.  
๒๕ พระพิมลธรรม (ชอบ อนุจารี), พุทธประวัติทัศนศึกษา, พิมพ์ครั้งท่ี ๔, (กรุงเทพมหานคร: โครงการ

มูลนิธิหอไตร, ๒๕๓๓), หน้า ๑๖๐, ๑๖๗-๑๖๘. 



๓๒ 

ต่าง ๆ เป็นคู่ ๆ แล้ว๒๖ หลังจากนั้นทรงใคร่ครวญว่า พระพุทธเจ้าในอดีตทั้งหลาย เมื่อทรงกระท า
ยมกปาฏิหาริย์แล้ว จึงทรงเสด็จเข้าจ าพรรษา ณ สวรรค์ชั้นดาวดึงส์เพ่ือแสดงพระอภิธรรมปิฎกโปรด
พระพุทธมารดาตลอดเวลา ๓ เดือน โดยไม่มีการหยุดพักเลย ในช่วงเวลาที่เสด็จบิณฑบาตทรงเนรมิต
พระพุทธอีกพระองค์หนึ่งซึ่งเรียกว่า พระพุทธเนรมิตแสดงพระอภิธรรมแทนพระองค์ เมื่อทรงกระท า
ภัตกิจแล้วจึงเสด็จขึ้นบนสวรรค์ชั้นดาวดึงส์ และแสดงพระอภิธรรมปิฎกต่อจากที่พระพุทธเนรมิต
แสดงค้างไว้๒๗ 

สมเด็จกรมพระยาด ารงราชานุภาพได้พระนิพนธ์ไว้ในเรื่องต านานพระแก่นจันทร์ว่า เมื่อ
พระพุทธเจ้าเสด็จไปแสดงพระอภิธรรมปิฎกโปรดพระพุทธมารดาบนสวรรค์ชั้นดาวดึงส์นั้น พระเจ้าป
เสนทิโกศลมีความคิดถึงพระพุทธเจ้าเป็นอย่างยิ่ง จึงรับสั่งให้ช่างน าไม้แก่นจันทน์มาแกะสลักเป็นพระ
รูปของพระพุทธองค์ตั้งไว้บนอาสนะที่พระองค์เคยประทับ เมื่อพระพุทธเจ้าเสด็จกลับจากสวรรค์ชั้น
ดาวดึงส์แล้ว พระแก่นจันทน์ได้ลุกขึ้นมากระท าปฏิสันถารตอนรับพระพุทธเจ้า พระองค์ได้ตรัสสั่งพระ
แก่นจันทน์กลับไปประทับที่เดิมเพ่ือให้พระแก่นจันทน์นั้น เป็นแบบของการสร้างพระพุทธรูปหลังจาก
พระองคป์รินิพพานแล้ว๒๘ 

หลักฐานส าคัญที่ปรากฏต่อมา คือ ก่อนที่สมเด็จพระสัมมาสัมพุทธเจ้าเสด็จดับขันธปริ
นิพพานระหว่างต้นสาละ ณ สาลวันเมืองกุสินารา หมู่เทวดาและมนุษย์ต่างพร้อมใจกัน บูชาพระพุทธ
องค์ด้วยเครื่องสักการะต่างๆ เพราะคิดว่านับแต่นี้ต่อไปจะไม่ได้เห็นพระพุทธเจ้าอีก ต่อไปแล้ว พระ
อานนท์ได้กราบทูลถึงความรู้สึกเช่นนี้ของหมู่เทวดาและมนุษย์ให้พระองค์ทรงทราบ พระพุทธเจ้าทรง
ตรัสว่า สังเวชนียสถาน ๔ แห่ง คือ ๑) สถานที่พระตถาคตประสูติ  ๒) สถานที่ทรงตรัสรู้อนุตตรสัมมา
สัมโพธิญาณ  ๓) สถานที่ทรงแสดงธัมมจักกัปปวัตนสูตร ๔) สถานที่เสด็จดับขันธปรินิพพาน เป็น
สถานที่ที่พุทธบริษัท ๔ คือ ภิกษุ ภิกษุณี อุบาสก อุบาสิกา ควรไปสักการะบูชา๒๙  

หลังจากสมเด็จพระสัมมาสัมพุทธเจ้าได้ตรัสถึงสถานที่อันเป็นสังเวชนียสถานทั้ง ๔ แก่
พระอานนท์แล้ว พระเถระได้กราบทูลถามถึงเรื่องพิธีการถวายเพลิงพระบรมศพและจุดมุ่งหมายของ
การสร้างสถูป พระพุทธเจ้าตรัสว่า “พวกเขาใช้ผ้าใหม่ห่อพระบรมศพพระเจ้าจักรพรรดิเสร็จแล้วจึง
ห่อผ้าด้วยส าลีบริสุทธิ์แล้ว จึงห่อด้วยผ้าใหม่อีกชั้นหนึ่ง ท าโดยวิธีนี้จนห่อพระบรมศพของพระเจ้า
จักรพรรดิด้วยผ้าและส าลีได้ ๑,๐๐๐ ชั้นแล้ว อัญเชิญพระบรมศพลงในรางเหล็กที่เต็ม ด้วยน้ ามัน
ครอบด้วยรางเหล็กอ่ืนอีก ท าจิตกาธานด้วยไมห้อมล้วน แล้วถวายเพลิงพระบรมศพพระเจ้าจักรพรรดิ
สร้างสถูปไว้ที่หนทางสี่แพร่ง พวกเขาพึงปฏิบัติพระบรมศพตถาคตเหมือนที่เขาปฏิบัติพระบรมศพ
พระเจ้าจักรพรรดิ ชนเหล่าใดจักยกมาลัยของหอมหรือจุณขึ้นอภิวาท หรือท าจิต ให้เลื่อมใสในพระ
สถูปนั้น การกระท าเช่นนั้นจักเป็นประโยชน์เกื้อกูล เพ่ือความสุขแก่ชนเหล่านั้นสิ้นกาลนาน”๓๐ 

                                                           
๒๖ ขุ.ป. (ไทย) ๓๑/๒๘๔/๑๐๐. 
๒๗ ขุ.ธ.อ. (บาลี) ๔๔/๘๒ - ๘๘. 
๒๘ กรมพระยาด ารงราชานุภาพ, ต้านานพระพุทธเจดีย, (กรุงเทพมหานคร: โรงพิมพ์รุงวัฒนา, 

๒๕๑๕), หน้า ๔๒. 
๒๙ ที.ม. (ไทย) ๑๐/๒๐๒/๑๕๐-๑๕๑. 
๓๐ ที.ม. (ไทย) ๑๐/๒๐๕/๑๕๒. 



๓๓ 

ล าดับต่อมาพระพุทธองคไ์ด้ตรัสถึงการสร้างพระสถูปถวายแก่บุคคล ๔ จ าพวกว่า อานนท์ 
ถูปารหบุคคล คือผู้ควรสร้างสถูปถวาย ๔ จ าพวก คือ ๑) พระตถาคตอรหันตสัมมาสัมพุทธเจ้าเป็นถู
ปารหบุคคล  ๒) พระปจเจกพุทธเจ้าเป็นถูปารหบุคคล ๓) พระสาวกของพระตถาคตเป็นถูปารห
บุคคล  ๔) พระเจ้าจักรพรรดิเป็นถูปารหบุคคล๓๑ บุคคลดังกล่าวนี้เป็นบุคคลพิเศษสมควรแก่การ
พระสถูปบรรจุอัฐิธาตุไว้ ส าหรับการสักการะบูชากราบไหว้ของผู้มีจิตศรัทธาเลื่อมใส เพราะเป็น
มูลเหตุน าให้ไปเกิดในสุคติภพได้ ดังที่ตรัสว่า ชนเป็นอันมากท าจิตให้เลื่อมใสด้วยคิดว่า นี้เป็นสถูปของ
พระผู้มีพระภาคอรหันต สัมมาสัมพุทธเจ้าพระองค์นั้น… นี้เป็นสถูปของพระปจเจกสัมมาสัมพุทธเจ้า
พระองค์นั้น…นี้ เป็นสถูปของพระสาวกของพระผู้มีพระภาคอรหันตสัมมาสัมพุทธเจ้าพระองค์นั้น 
พวกเขาท าจิตให้เลื่อมใสในพระสถูปนั้น หลังจากตายแล้วจะไปเกิดในสุคติโลกสวรรค์…๓๒  

หลังจากท่ีพระพุทธเจ้าปรินิพพานได้ ๗ วัน พวกมัลลกษัตริย์ได้ท าพิธีถวายเพลิงพระบรม
ศพของพระองค์จนส าเร็จเรียบร้อย ระหว่างการฉลองพระบรมสารีริกธาตุของพระพุทธเจ้าอยู่นั้นข่าว
การปรินิพพานและการถวายเพลิงพระบรมศพของพระพุทธเจ้าได้แพร่ไปยังบรรดาเมืองต่าง ๆ อัน
ประกอบด้วย  ๑) กรุงราชคฤห ซี่งมีพระเจ้าอชาตศัตรู เวเทหิบุตร เป็นกษัตริย์ ๒) เมืองเวสาลี มี
กษัตริย์ลิจฉวีปกครอง  ๓) เมืองกบิลพัสดุ มีกษัตริย์ศากยวงคปกครองอยู่พร้อมทั้งพระประยูรญาติ  
๔) เมืองอัลลกัปปะ มีเจ้าถูลีปกครอง  ๕) เมืองรามคาม มกีษัตริย์โกลิยะปกครอง ๖) เมืองเวฏฐทีปกะ 
มีพราหมณ์เวฎฐทีปกะปกครอง  ๗) เมืองปาวา มีมัลลกษัตริย์ปกครองเมืองเหล่านี้ต่างส่งทูต และ
กองทัพไปยังเมืองกุสินาราเพ่ือขอพระบรมสารีริกธาตุของพระพุทธเจ้า โดยกล่าวเป็นท านองเดียวกัน
ว่า พวกตนต้องการพระบรมสารีริกธาตุของพระพุทธเจ้า เพ่ือจะได้สร้างพระสถูปบรรจุและท าการ
ฉลอง พวกเจ้ามัลละเมืองกุสินาราได้ตรัสตอบทูตเหล่านั้นว่า พระผู้มีพระภาคเจ้าเสด็จดับขันธปริ
นิพพานในเขตบ้านเมืองของตน พวกตนจะไม่แบ่งพระบรมสารีริกธาตุให้แก่ผู้อ่ืน เมื่อพวกเจ้ามัลละ
ตรัสตอบแก่ทูตเมืองต่าง ๆ เช่นนี้แล้ว ท าให้ทูตต่างเมือง เหล่านั้นเกิดความไม่พอใจ โทณพราหมณ์
เห็นเหตุการณ์ซ่ึงส่อเค้าว่า จะเกิดความไมส่งบขึ้นจึงกล่าวกับคณะทูตเหล่านั้นว่า ท่านผู้เจริญทั้งหลาย 
โปรดฟังค าชี้แจงของขาพเจ้าหนอยหนึ่งเถิด พระพุทธเจ้าของพวกเราทรงถือหลักขันติธรรม ไม่ควรที่
จะประหัตประหารกัน เพราะส่วนแบ่งพระบรมสารีริกธาตุของพระพุทธเจ้าผู้เป็นอุดมบุคคล ขอให้
ทุกฝายพร้อมใจกันแบ่งพระบรมสารีริกธาตุออกเป็น ๘ ส่วน พระสถูปจะได้กระจายไปยังทิศต่าง ๆ มี
ประชาชนจ านวนมากผู้เลื่อมใสในพระพุทธเจ้าผู้มีจักษุ๓๓ 

คณะทูตต่างๆ เมื่อได้ฟังค าของโทณพราหมณ์เช่นนี้แล้ว จึงตกลงให้โทณพราหมณ์ เป็นผู้
แบ่งพระบรมสารีริกธาตุออกเป็น ๘ ส่วนเท่า ๆ กันและได้ขอทะนานที่ตวงพระบรมสารีริกธาตุนั้น 
เพ่ือจะน าไปบรรจุในพระสถูปส าหรับสักการบูชา ภายหลังเจ้าโมริยะแห่งเมืองปปผลิวันส่งทูตมาขอ
แบ่งส่วนพระบรมสารีริกธาตุบ้าง แตเ่มื่อมาถึงการแบ่งพระบรมสารีริกธาตุได้เสร็จสิ้นไปแล้ว เจ้ามัลละ
เมืองกุสินาราจึงมอบพระอังคาร (เถ้าถาน) ให้ไป เจ้าโมริยะจึงน าไปบรรจุในสถูปที่ทรงสร้างไว้ ส าหรับ
สักการะบูชาที่เมืองของตน๓๔ 
                                                           

๓๑ ที.ม. (ไทย) ๑๐/๒๐๖/๑๕๓. 
๓๒ ที.ม. (ไทย) ๑๐/๒๐๖/๑๕๓-๑๕๔. 
๓๓ ที.ม. (บาลี) ๑๐/๑๕๘/๑๓๒.  
๓๔ ที.ม. (ไทย) ๑๐/๒๓๘/๑๗๘-๑๗๙. 



๓๔ 

ดังนั้น ในสมัยพุทธกาลพุทธศิลป์จะปรากฏมีเพียงสถาปัตยกรรมและจิตรกรรม ส่วนเรื่อง
ประติมากรรมยังไมม่ีหลักฐานที่ปรากฏแน่นชัด 

 
๒.๓.๒ ประวัติและพัฒนาการของพุทธศิลป์ท่ีส้าคัญในอินเดีย สมัยหลังพุทธกาล 
หลังพุทธกาล พุทธศิลป์ ไม่ปรากฏหลักฐานที่แน่ชัด แต่จะเห็นลักษณะการเผยแผ่

พระพุทธศาสนาของพระพุทธสาวก เช่น พระมหากัสสปเป็นประธานสงฆ์ในการท าสังคายนาครั้งที่ ๑ 
พระมหากัจจายนะโปรดพระเจ้ากรุงมถุรา หรือพระอุเทนะ แสดงธรรมโปรดพราหมณ์ชื่อโฆฏมุข   
เมืองพาราณสี จนพรามณเลื่อมใสในพระพุทธศาสนาและได้สร้างศาลาโรงทานอุทิศถวายสงฆ์จาตุรทิศ 
ให้ชื่อว่า ศาลาโฆฏมุขี ประวัติศาสตร์ทางพระพุทธศาสนาระบุเหตุการณ์ที่ส าคัญที่ควรศึกษาคือ การ
ท าสังคายนาทั้ง ๓ ครั้ง๓๕ ได้แก่ ครั้งที่ ๑ ปรารภภิกษุชื่อสุภัททะ กล่าวถ้อยค าจาบจ้วงพระศาสดา 
ภายหลังที่พุทธปรินิพพาน กระท าสังคายนาที่ถ้ าสัตตบรรณคูหา ภูเขาเวภารบรรพต มีพระมหากัสสป
เป็นประธาน พระอานนท์ตอบปัญหาธรรม พระอุบาลีตอบปัญหาพระวินัย ได้รับการอุปถัมภ์จากพระ
เจ้าอชาติศัตรู ใช้เวลาอยู่ ๗ เดือน การสังคายนาครั้งนี้เรียกว่า ปฐมสังคายนา สาเหตุการกระท า
สังคายนา เพ่ือรวบรวมเรียบเรียงพระธรรมวินัยให้เป็นหมวดหมู่และการตั้งมั่นของพระพุทธศาสนา 
สถานการณ์ทางการเมืองขณะนั้นก็ยุงเหยิงพอสมควรคือพระเจ้าอาชาตศัตรูถูกโอรสอุทัยภัทรปลงพระ
ชนม์ และกษัตริย์ต่อมาก็ถูกโอรสปลงพระชนม์ทั้งสิ้น จนถึงพระเจ้านาคทาสกะก็เป็นที่สิ้นสุดราชวงศ์  
พระเจ้าพิมพิสาร จากนั้นสุศุนาคเสนาบดีขึ้นเป็นกษัตริย์ พระองค์ทรงย้ายนครไปเมืองไพสาลี มี
พระโอรสชื่อว่า กาฬาโศก ขึ้นครองราชย์แล้วย้ายนครมาที่ เมืองปาฏลีบุตร เหตุการณ์ทาง
พระพุทธศาสนาที่เกิดขึ้น คือ การสังคายนาครั้งที่ ๒ (พุทธศักราช ๑๐๐) ปรารภภิกษุชาววัชชี
ประพฤติผิดวินัย ๑๐  ประการ เรียกว่า วัตถุ ๑๐ ประการ โดยมีพระสัพพกามีเป็นประธาน ท าที่
วาลุการาม ณ เมืองเวสาลี  พระเจ้ากาฬาโศกเป็นองค์อุปถัมภ์ กระท าอยู่ ๘ เดือน ผลการสังคายนา
ครั้งนี้ ท าให้พระภิกษุสงฆ์แตกแยกกันคือ ฝายภิกษุชาววัชชีบุตรไปกระท าสังคายนาขึ้นต่างหาก 
เรียกว่า มหาสังคีติหรือ มหาสังคายนา ภายหลังเรียกตัวเองว่า อาจริยวาท หรือมหาสังฆิกะ คือถือ
ตามค าสั่งสอนของอาจารย์ ส่วนภิกษุที่กระท าสังคายนาเรียกว่า เถรวาท เพราะถือตามพระอรหันต์ที่
สืบทอดมาจากพระพุทธองค์หลังจากนั้นทั้ง ๒ นิกายนี้ ก็แยกคณะนิกายออกไปอีกเป็น ๑๘ นิกาย 

หลังพุทธศักราช ๑๐๐๓๖ อิทธิพลของชนชาติกรีกก็เข้าสู่อินเดีย กล่าวคือ ราชวงศ์สุสูนาค
ถูกโจรชื่อนันทะแยงสมบัติตั้งราชวงศน์ันทะข้ึน ราชวงศน์ั้นเลื่อมใสและได้บ ารุงพระพุทธศาสนา ด้วยดี
แตเ่หตุภายนอกก็เป็นที่วุนวายคือ ถูกกองทัพกรีกน าโดยพระเจ้าอเลกซานเดอร์มหาราช ได้แผ่เดชานุ
ภาพเข้าสู่อินเดีย (พุทธศักราช ๒๑๗–๒๑๘) การเข้ามากองทัพกรีกครั้งนั้น บุคคลส าคัญคนหนึ่งที่เข้า
ร่วมกับพระเจ้าอเลกซานเดอร์ คือ จันทรคุปต ชาวเมืองปาฏลีบุตรคิดการใหญ่โดยการรบแย่งกับ
ราชวงศ์นันทะแต่ไม่ประสบผลส าเร็จ จึงหลบหนีไปอาศัยลุ่มแม่น้ าสินธุ เมื่อพระเจ้าอเลกซานเดอร์
เข้าถึงอินเดีย จันทรคุปตก็อาสาเข้าร่วมด้วย โดยมีข้อแม้ว่าจะให้ทัพกรีก ช่วยเหลือแต่พอดีกองทัพ
กรีกกลับไปก่อน จันทรคุปตจึงสองสุมพรรคพวกด้วยตนเอง เมื่อกษัตริย์องค์สุดทายของราชวงศ์นันทะ
                                                           

๓๕ วิ.จู. (ไทย) ๗/๕๒. 
๓๖เสถียร  โพธินันทะ, ประวัติศาสตร์พระพุทธศาสนา (ฉบับมุขปาฐะ) ภาค ๑, (กรุงเทพมหานคร : 

มหามกุฏราชวิทยาลัย, ๒๕๓๙), หน้า ๘๐. 



๓๕ 

อ่อนแอ จึงยกกองทัพเข้าตีเมืองปาฏลีบุตรแล้วตั้งราชวงศโ์มริยะข้ึนราวพุทธศักราช ๒๒๐ สิ่งที่กองทัพ
กรีกได้ทิ้งไว้ให้อินเดียภายหลังสงครามนั้น มิใชความพายแพ้ของอินเดียแต่เป็นวัฒนธรรมของกรีก 
เพราะเมืองต่าง ๆ ที่พระเจ้าอเลกซานเดอร์เอาชนะนั้น ทรงแต่งตั้งแมทัพนายกองชาวกรีกให้เป็น
ประมุขของเมืองเหล่านั้น พร้อมทั้งมอบทหารบางส่วนไว้ เป็นก าลังหนุนด้วย ชาวกรีกได้เผยแผ่
วัฒนธรรมด้านต่าง ๆ ให้กับอินเดีย ไมว่่าจะเป็นความสามารถทางด้านศิลปะอักษรศาสตร์และปรัชญา 
แน่นอนว่าชาวอินเดียคงรับเอาวัฒนธรรมกรีกมาผสมกับวัฒนธรรมดั้งเดิมของชาวอินเดีย    

ราชวงศ์โมริยะหรือเมารียะ มีกษัตริย์องคห์นึ่งชื่อว่า พระเจ้าอโศกมหาราช ทรงเลื่อมใสใน
พระพุทธศาสนาและแสดงตนเป็นพุทธมามกะ และพระองคท์รงอุปถัมภ์การสังคายนาครั้งที่ ๓ ปรารภ
การปลอมเข้ามาบวชในพระพุทธศาสนาร่วมกันท าที่อโศการาม เมืองปาฏลีบุตร มีพระโมคคัลลีบุตร
เป็นประธาน ท าอยู่ ๙ เดือน จึงส าเร็จผลของการสังคายนาคือพระพุทธศาสนา เจริญรุ่งเรืองเป็นอย่าง
มาก เนื่องเพราะพระองค์ทรงน าหลักธรรมทางพระพุทธศาสนามาประยุกต เข้ากับหลักปกครอง
บ้านเมือง๓๗ เรื่องต่าง ๆ ปรากฏหลักฐานในศิลาจารึกที่เขียนด้วยสองภาษาคืออักษรพราหมีและ
อักษรขโรษฐี เป็นเสาศิลาขัดเงาและประมวลลงได้คือ  

๑. ทรงน าหลักธรรมในมงคลสูตร ประกาศให้เป็นวัฒนธรรมที่ประชาชนต้องปฏิบัติ 
๒. สมัยพระองค ์ไมม่ีการทะเลาะกันระหว่างพระภิกษุสงฆ ์ 
๓. ทรงเริ่มขบวนการธรรมยาตราไปเพ่ือการถวายสักการะพุทธปูชนียสถาน และทรง

สร้างสถูปเจดีย์ตามสถานที่ต่างๆ โดยมีพระอุปคุปตเถระ ท าหน้าที่เป็นมังคุเทศน์และบรรยายประวัติ
สถานที่เหล่านั้นให้พระองคท์ราบ  

๔. ทรงประกาศห้ามฆ่าสัตว์ ทรงสร้างโรงพยาบาลทั้งคนและสัตว์ บ่อน้ า สาธารณะ 
๕. ทรงตั้งธรรมเสนาที่ตรวจสอบการปฏิบัติการท างานของข้าราชการ    
๖. ทรงด าเนินธรรมทูตเพ่ือเผยแผ่พระพุทธศาสนาไปทั่วจตุรทิศ ปรากฏหลักฐานว่า  

ได้ส่งคณะธรรมทูตถึง ๙ สาย๓๘ สายที่มีความส าคัญและปรากฏเป็นหลักฐานของพระพุทธศาสนาและ
พุทธศิลป์คือ สายที่ ๑ คณะพระมัชฌัตติกะ ไปแคชเมียรและแคว้นคันธาระคือ ดินแดนทางตะวันตก
เฉียงเหนือของอินเดียติดต่อกับปากีสถาน สายที่ ๘ มีพระโสณะและพระอุตตระ เดินทางมาเผยแผ่ใน
ดินแดนสุวรรณภูมิ  อันเป็นต้นก าเนิดพระพุทธศาสนาในเอเชียตะวันออกเฉียงใต้ รวมทั้งประเทศไทย 
และสายที่ ๙ คณะพระมหินทะไปลังกา  

สมัยพระเจ้าอโศกมีปรากฏหลักฐานทางพุทธศิลป์ กล่าวคือจากกองทัพธรรมของพระองค์
ที่เสด็จไปแสดงความเคารพสักการะ ทรงสร้างสถูป (ต้นแบบของเจดีย์) ให้เป็นสัญลักษณ์ เช่น สถูป
สาญจิ สถูปนี้ท าเป็นรูปโองคว่ าบนยอดสถูปท าเป็นบัลลังก์มีรั้วล้อมรอบ และปรากฏพุทธศิลป์ที่ตาม
ศิลปะอินเดียคือ การขุดถ้ าเข้าในภูเขา๓๙ มีอยู่ ๒ ชนิด คือ ถ้ าเจดีย์และถ้ าวิหาร ถ้ าเจดีย์เป็นถ้ าที่ขุด
ลึกเข้าไปในภูเขา หลังคาโค้งคล้ายประทุนเกียนกลางถ้ ามีเสาเรียงภายในถ้ าเจดีย์ที่มีชื่อเสียงคือถ้ าภา

                                                           
๓๗ พระธรรมปฎก (ป.อ.ปยุตฺโต), จารึกอโศก, (กรุงเทพมหานคร : ธรรมสภา, ๒๕๔๐), หนา้ ๖๔–๖๕. 
๓๘ สิริวัฒน ์ค าวันสา, ประวัติพระพุทธศาสนาในประเทศไทย,(กรุงเทพมหานคร: มหาจุฬาลงกรณราช

วิทยาลัย, ๒๕๓๔), หน้า ๑๔–๑๕.  
๓๙ เสนอ นิลเดช, ประวัติศาสตร์สถาปัตยกรรมไทย, (กรุงเทพมหานคร : มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์,  

๒๕๓๗), หน้า ๑๒–๑๓. 



๓๖ 

ซา (Bhaja)  ส่วนถ้ าวิหาร จะขุดเข้าไปในภูเขาโดยมีระเบียงอยู่หน้าห้องใหญ่ มีลักษณะเป็นห้องโถง ๔ 
เหลี่ยมภายในเจาะเป็นช่องเล็ก ๆ ส าหรับพระสงฆ์อาศัยอยู่ทั้งสองถ้ านี้ ก็จะมีการแกะสลักเรื่องราว
เกี่ยวข้องกับพระพุทธศาสนาอยู่ด้วย ทั้งนี้พระเจ้าอโศกทรงสร้างพระเจดีย์สถานถึง ๘๔,๐๐๐ แห่ง
และสร้างอารามที่ใหญ่ที่สุดชื่อว่า อโศการาม๔๐ แคว้นมคธและหลักฐานที่เด่นชัดอีกอย่างหนึ่งคือ เสา
ของพระเจ้าอโศก หรือเรียกว่า  เสาอโศก ท าเป็นรูปสิงโตหันหลังชนกันสี่ตัว เทินด้วยพระธรรมจักร 
เสาอโศกนี้พระเจ้าอโศกได้สร้างไว้ตามสถานที่ส าคัญในพระพุทธศาสนา นอกจากนี้ก็มีภาพจ าหลัก
ตามประตูรั้วสถูปที่สาญจิ เนื่องเพราะอินเดียโบราณมีธรรมเนียมที่ถือว่า การสร้างรูปเคารพในคุรุฐา
นิยบุคคลเป็นการไมค่วร จะมีแตส่ัญลักษณ์ทีเ่ป็นรูปภาพปรากฏเท่านั้น เช่น ภาพแสดงการออกบวชก็
เป็นรูปมาแวดล้อมด้วยเทวดาก าลังเหาะ รูปบัลลังก์ว่างหรือตอนประสูติก็มีแต่รูปพุทธมารดาประทับ
ยืนเหนี่ยวกิ่งไม้  และมีรูปดอกบัว ๗ ดอกอยู่ข้างๆ แต่ก็หมายถึงพระพุทธเจ้า อันนี้เป็นร่องรอยพุทธ
ศิลปะท่ีเกิดข้ึน  

ในยุคหลังพุทธกาล หลังสิ้นพระเจ้าอโศกมหาราช แคว้นคันธาระหรือคันธารราฐได้ตกไป
อยู่การครอบครองของพวกกรีกที่ยาตราทัพมาจากบากเตรีย มี กษัตริย์กรีกองค์หนึ่งที่นับถือ 
พระพุทธศาสนาชื่อว่า พระเจ้าเมนันเดอร์ ตามคัมภีร์ศาสนาพุทธเรียกว่า พระเจ้ามิลินท์๔๑  
(พุทธศักราช ๓๙๒–๔๑๓) ถือได้ว่าเป็นกษัตริย์กรีกองค์สุดทายในเอเชีย ตั้งเมืองสาคละเป็นเมือง 
หลวง  เมื่อพระองค์ทรงแสดงตนเป็นพุทธมามกะ ก็ทรงสร้างโบสถวิหารตลอดจนการก่อสร้าง
สถาปัตยกรรม โดยน าเอาศิลปะกรีกและโรมันเข้ามาประกอบในงานสถาปัตยกรรม โดยเฉพาะ 
พระพุทธรูปที่นาเชื่อว่าสร้างขึ้นตามรูปเคารพเทพเจ้าของชนชาติกรีก เช่น อะปอลโล  วีนัส๔๒  

เมื่อชาวกรีกได้เลื่อมใสพระพุทธศาสนา จึงได้แรงบัลดาลใจสร้างพระพุทธรูปให้เป็นรูป
เคารพแทน จะเห็นจากพระพุทธรูปสมัยคันธาระ พระพักตร์จะคล้ายกับฝรั่งชนชาติกรีก ต่อมาราว
พุทธศักราช ๕๐๐ มีชนเผ่าเร่ร่อนพวกหนึ่งเรียกว่า อินโดไซเธียน อพยพมาจากภาคตะวันออกของ
ทะเลทรายโกบีมาสู่ลุ่มแม่น้ าอมูดาเรียในเตอรกีสถาน ท าลายอาณาจักรบากเตรียอันเป็นอาณาจักร
พวกกรีกในเอเชียลงได้ และแผ่อิทธิผลเข้าสู่อาฟกานิสถาน  ตอนนี้พวกอินโดไซเธียนรับเอาอารยธรรม
ของอินเดียเข้าไว้ มีกษัตริย์พระองค์หนึ่งชื่อ พระเจ้ากนิษกมหาราช แผ่อานุภาพเข้าสู่แคว้นคันธาระตี
ได้ลุ่มแม่น้ าสินธุ ตลอดถึงลุ่มแม่น้ าคงคาทั้งหมด ตั้งราชธานีอยู่ที่เมืองปุรุษปุระ แต่เดิมพระองค์นับถือ
ศาสนาของพวกกรีก เมื่อทรงตีอินเดียตอนเหนือได้มีโอกาสศึกษาพระพุทธศาสนากลับพระทัยมาเป็น
พุทธมามกะ ท าให้พระพุทธศาสนาเจริญรุ่งเรืองขึ้นมา สิ่งที่พระเจ้ากนิษกมหาราชทรงสร้างเป็น
อนุสรณ์คือ การผลิตพุทธศิลป์คือพระพุทธรูป จ าเนียรเดิมชาวอินเดียมีธรรมเนียมไม่นิยมการสร้างรูป
เคารพ เมื่อกาลเวลาผ่านมา ๕๐๐ พรรษา อิทธิพลของอินเดียและกรีกเข้าผสมกัน ชนชาติกรีกเข้ามา
นับถือพระพุทธศาสนา การแกะสลักพุทธรูปก็เกิดขึ้นครั้งแรกในโลก ณ เขตคันธาระและอาฟกานิ
สถาน เรียกพระพุทธรูปสมัยนี้ว่า ศิลปะสมัยคันธาระ แม้ระยะกาลจะห่างจากพุทธกาลถึง ๕๐๐ 
พรรษาก็จริง แต่พระพุทธรูปเหล่านี้ก็เป็นผลแห่งจิตนาการที่ซาบซึ้งในพุทธคุณของพระสัมมาสัมพุทธ
เจ้าสมบูรณ์ ด้วยพระปัญญาธิคุณ พระบริสุทธิคุณ และพระกรุณาธิคุณที่ปรากฏในพระพุทธรูปมี
                                                           

๔๐ เสถียร  โพธินันทะ, ประวัติศาสตร์พระพุทธศาสนา (ฉบับมุขปาฐะ) ภาค ๑, หน้า ๘๖. 
๔๑ เรื่องเดียวกัน, หน้า ๑๐๕. 
๔๒ เรื่องเดียวกัน, หน้า ๑๐๙.  



๓๗ 

ลักษณะคือดวงพระพักตร์กลม พระนาสิกโด่งอย่างฝรั่ง พระเกศามุนเกล้าเป็นเมาลี ได้สร้างให้เห็น
องคาพยพเส้นเอ็นอย่างชัดเจน ภายใต้จีวรบางๆ พระพุทธรูปแบบนี้ขุดพบที่อินเดียตอนบนและอาฟ
กานิสถาน นอกจากนั้นก็มีการสร้างรูปพระโพธิสัตว์ มีลักษณะเหมือนรูปมนุษย์ โดยเฉพาะการแต่งตัว
ของมนุษย์ในสมัยนั้น ต่อมาได้พัฒนาเกิดเป็นพุทธศิลปะแบบอินเดียแท้ขึ้น มีศูนย์กลางผลิตอยู่ที่เมือ
งมถุราและเมืองอมราวดี จ าเดิมนั้นมาพุทธศิลป์ก็เจริญรุ่งเรืองและแผ่หลายต่อมาจนถึงปัจจุบัน  

ดังนั้นจะเห็นได้ว่า พุทธศิลป์เริ่มต้นจากการถวายเสนาสนะของเศรษฐีชาวราชคฤหที่ทรง
ถวายไว้ในพระพุทธศาสนา ต่อมาก็เริ่มตั้งจากเรื่องสังเวชนียสถานกับธาตุ เจดีย์บรรจุพระบรม
สารีริกธาตุ และมีการก่อสร้างศาสนสถานเหล่านี้ได้พัฒนาการมาในรูปงานช่างพุทธศิลป์รูปแบบต่าง ๆ 
ตามวัฒนธรรมชุมชนในแต่ละพ้ืนที่ที่สรรค์สร้างพุทธศิลป์ขึ้นเพ่ือเป็นพุทธบูชา และเป็นสถานที่เคารพ
สักการะ ระลึกนึกถึงพระพุทธคุณขององค์พระสัมมาสัมพุทธเจ้า 

 
๒.๔ ประวัติและพัฒนาการของพุทธศิลป์ที่ส้าคัญในประเทศไทย 

ชนชาติไทยตั้งอยู่ในดินแดนที่ราบลุ่มแม่น้ าเจ้าพระยา มีการรวมตัวกันหลายกลุ่มชนต่างก็
จัดตั้งเป็นอาณาจักรต่าง ๆ มีการปกครองตนเอง แต่มีสิ่งหนึ่งที่เป็นศูนย์รวมทางความเชื่อทางสังคม
และวัฒนธรรมคือ พระพุทธศาสนา เมื่อพระพุทธศาสนาเป็นวัฒนธรรมหลักของชนชาติไทย  จึงเป็น
แบบแผนหรือเป็นวิถีชีวิตของคนไทยด้วย จนสามารถสร้างสรรค์ศาสนาสถานและศาสนวัตถุที่ เป็น
หลักฐานของพระพุทธศาสนาด้วยฝีมือช่างของไทย จึงปรากฏเป็นงานพุทธศิลป์อันทรงคุณค่าของชน
ชาติไทย  

การศึกษาถึงพัฒนาการพุทธศิลป์ในเมืองไทยนั้น พึงศึกษาการเผยแผ่พระพุทธศาสนาจาก
อินเดียเข้ามาสู่ชนชาติไทย พระพุทธศาสนาเข้าสู่ไทย พระพุทธศาสนาเข้าสู่เมืองไทยเมื่อไรและเข้ามา
อย่างไร ยังเป็นปัญหาข้อถกเถียงกันอยู่ การศึกษาก็พึงอาศัยหลักฐานและสิ่งแวดล้อมหลาย ๆ ส่วน
เข้าประกอบกัน ปรากฏการณ์สังคมมีธรรมชาติอยู่อย่างหนึ่งนั้นก็คือการอพยพเคลื่อนย้ายทางสังคม
หรือทางกลุ่มชาติพันธุ์ต่าง ๆ รวมทั้งกลุ่มชนชาวอินเดียด้วย สังคมอินเดียโบราณก็มีการอพยพ
เคลื่อนย้ายไปยังถิ่นฐานต่าง ๆ เป็นจ านวนมากเช่นกัน สาเหตุของการอพยพของอินเดียนั้น สรุปได้
เป็น ๔ ประการ๔๓ คือ   

๑. ถูกบีบคั้นทางศาสนา  
๒. ไปเพื่อการประกาศศาสนา  
๓. ไปเพื่อคาขาย  
๔. ไปเสี่ยงโชคทางการเมือง หรือการประกอบอาชีพ  
อนึ่งปรากฏหลักฐานว่า  สมัยพระเจ้าอโศกยกกองทัพไปตีเมืองกาลิงคะ ราวพุทธศักราช  

๒๘๒ นั้น ประชาชนเมืองกาลิงคะตายไปเป็นจ านวนมากกว่าแสนคน ถูกจับเป็นอีกจ านวนแสนห้า
หมื่นคนและลงเรือหลบหนีอีกเป็นจ านวนมากเช่นกัน เข้าใจว่าการอพยพครั้งนั้นชาวอินเดียกระจัด
กระจายกันออกไป และปรากฏเส้นทางโบราณทางตะวันออกของอินเดีย มี เส้นทางการอพยพ
เคลื่อนย้ายและการคมนาคมติดต่อกันอยู่ ๓ ทาง คือ  

                                                           
๔๓ สิริวัฒน ์ค าวันสา, ประวัติพระพุทธศาสนาในประเทศไทย, หน้า ๑๗.  



๓๘ 

๑. ทางบก  เดินผ่านมาทางแคว้นเบงกอล(ประเทศบังคลาเทศ) แคว้นอัสสัมขามเทือกเขา
ปาดไกเข้าสู่ตอนเหนือของพม่าแล้วต่อมาถึงประเทศไทยตอนบน 

๒. ทางเรือ คือลงเรือที่อ่าวเบงกอลมาขึ้นที่เมืองเมาะตะมะหรือเมืองท่ามะริด ตะนาวศรี
แล้วเดินทางบกสู่ลุ่มแม่น้ าเจ้าพระยาตอนล่างคือแถบเมืองอางทอง สุพรรณบุรี นครปฐม  

๓.  ทางเรืออีกทางหนึ่ง คือลงเรือจากอินเดียใตผ้่านมหาสมุทรอินเดีย เข้าสู่ช่องแคบมะละ
กาข้ึนบกที่แหลมมลายู หรือต่อไปฟูนาน จ าปาและจีน  

การอพยพของชนชาติอินเดียโบราณที่เข้ามาสู่ประเทศไทย และประเทศเอเชียอาคเนยมี
ชนชาติอินเดียและจีน๔๔ และจะเป็นชนชาติอินเดียมากที่สุดโดยเฉพาะมาจากกลุ่มพอคานับได้กว่า 
๒,๐๐๐ ปมีาแล้ว พอคาเหล่านี้เดินทางมาโดยทางเรือเป็นส่วนใหญ่ แต่ก็มีบางกลุ่มที่เดินทางบก โดย
ผ่านดินแดนทางตอนเหนือของพม่า ขณะเดียวกันพวกพอคาอินเดียและชาวจีนที่เดินทางมานั้น ชน
พ้ืนเมืองในแถบนี้ก็เดินทางไปอินเดียและจีนเช่นกัน ความสัมพันธ์ทางการคานี้เองที่ส่งผลต่อ ความ
เจริญในด้านต่าง ๆ ของเอเชียตะวันออกเฉียงใต้รวมถึงประเทศไทยด้วย เช่น ภาษา วรรณกรรม  
ปรัชญา ศาสนา วัฒนธรรม และศิลปะ จนสามารถสรรค์สร้างศาสนาสถาน ศาสนวัตถุให้ออกมาเป็น
รูปธรรม ปรากฏออกมาเป็นมรดกของชาติไทยในปัจจุบัน  

การอพยพของชาวอินเดียสิ่งหนึ่งที่ชาวอินเดียน าเข้ามาก็คือ ศาสนาที่กลุ่มพอคาชาว
อินเดียน าเข้ามาพร้อมกับการคาขาย มีพระพุทธศาสนาและศาสนาฮินดูหรือพราหมณ์วัฒนธรรมทาง
ศาสนาเหล่านี้ เป็นที่นิยมและแพร่หลายออกไป ปรากฏหลักฐานทางประวัติ ศาสตร์ของ
พระพุทธศาสนาที่การเผยแผ่พระพุทธศาสนาเข้ามายังดินแดนเอเชียอาคเนย์ คือ สมัยพระเจ้าอโศก 
มหาราช (พุทธศักราช ๒๗๐) ภายหลังเมื่อพระองค์ทางเลื่อมใสพระพุทธศาสนา ทรงท านุบ ารุง 
พระพุทธศาสนาให้เจริญรุ่งเรื่องเป็นอย่างมาก ทรงเป็นองค์อุปถัมภ์การท าสังคายนาครั้งที่ ๓ มีพระ
โมคคัลลีบุตรเป็นประธานพร้อมพระอรหันต์สาวกจ านวน ๑,๐๐๐ รูป ณ เมืองปาฏลีบุตร นอกจากนี้
สิ่งที่พระองค์ทรงจารึกเป็นประวัติศาสตร์ทางพระพุทธศาสนาคือการส่งพระสมณฑูตออกเผยแผ่
พระพุทธศาสนา ๙ สาย สายที่ ๘ มีพระโสณะและพระอุตตระเดินทางมาเผยแผ่ พระพุทธศาสนายัง
ดินแดน “สุวรรณภูมิ”   

 
๑) สมัยสุวรรณภูมิ ค าว่า สุวรรณภูมิ ปรากฏหลักฐานจากประวัติศาสตร์พระพุทธศาสนา 

สมัยพระเจ้าอโศกทรงร่วมกับสังฆมณฑล จัดส่งพระธรรมทูตไปเผยแผ่พระพุทธศาสนาในดินแดนต่างๆ 
และในพระธรรมทูตสายที่ ๘ กล่าวถึงพระโสณะและพระอุตตระเดินทางมาเผยแผ่พระพุทธศาสนาที่
สุวรรณภูมิ ปรากฏในคัมถีรสมันตปาสาทิกาว่า  

 
สุวณฺณภูมึ  คจฺฉนฺตฺวาน   โสณุตฺตรา  มหิทฺธิกา  
ปสาเจ  นิทฺธมิตฺวาน   พฺรหฺมชาล   อเทสึสุ   
 

                                                           
๔๔ เสนอ นิลเดช, ประวัติศาสตร์สถาปัตยกรรมไทย, หน้า ๓๗.   



๓๙ 

แปลว่า พระโสณะและพระอุตระผู้มีฤทธิ์มาก ไปสู่สุวรรณภูมิ ปราบปรามพวกปีศาจแล้ว  
ได้แสดงพรหมชาลสูตร๔๕   

คณะพระโสณะ พระอุตตระเถระเป็นพระภิกษุนิกายเถรวาทปรากฏหลักฐานการใช้ภาษา 
คือ นิกายเถรวาทใช้ภาษาบาลี มหายานใช้ภาษาสันสกฤต ในการจดบันทึกและจารึกพระไตรปิฎก   
ค าว่า สุวรรณภูมิ แปลว่า ดินแดนทอง หรือแผ่นดินทองค า นักประวัติศาสตร์ศาสนายังหาข้อสรุปไม่ได้
ว่าศูนย์กลางของสุวรรณภูมิอยู่ที่ไหน นักโบราณคดีก็มีทัศนะต่าง ๆ เช่น กลุ่มอินเดียส่วนใหญ่เชื่อว่า
สุวรรณภูมิคือ แหลมมลายู กลุ่มอินเดียส่วนน้อยเชื่อว่าคือ รัฐโอริสสา กลุ่มพม่าเชื่อว่าบริเวณ
ตอนกลางและตอนใต ้คือ เมืองสะเทิม และกลุ่มคนไทยเชื่อว่า สุวรรณภูมิ คือ บริเวณนครปฐม   

ดังที่นักวิชาการได้ให้ทัศนะว่า สุวรรณภูมินาเชื่อว่าอาเชียตะวันออกเฉียงใต้ คือ พม่า 
มลายู ไทย และเขมร เพราะในยานแหลมทองนี้มีชื่อว่า สุวรรณภูมิทั้งหมด๔๖ 

สุวรรณภูมิคงจะเป็นทีรู่้จักแพร่หลายของผู้คนในขณะนั้น  เพราะเป็นแหล่งที่แสวงหาทอง
ของพอคาอินเดียมานานแล้ว ดังนั้นคนอินเดียและวัฒนธรรมสังคมอินเดีย ก็คงมีอยู่ก่อนที่พระเจ้า 
อโศกมหาราชทรงจัดส่งพระธรรมทูตไปเผยแผ่พระพุทธศาสนาในบริเวณที่เรียกว่า สุวรรณภูมิแห่งนี้  

การเข้ามาของพระพุทธศาสนา คงเป็นช่วงเริ่มต้นของการหยั่งรากของพระพุทธศาสนา 
เพราะยังไม่สามารถหาหลักฐานทางประวัติศาสตร์ที่ระบุเรื่องราวเกี่ยวกับพุทธศิลป์ นอกจากพบเสา
เสมาธรรมจักรที่จารึกไว้ว่า เย ธมฺมา เหตุปฺปภวา..... เอว  วาที มหาสมโณ ท าด้วยศิลาแผ่นใหญที่
นครปฐม๔๗ แต่นาเชื่อว่าเป็นคติธรรมและเป็นรากฐานในการด ารงชีวิตของกลุ่มชนสมัยสุวรรณภูมิ
ขณะนั้นแล้ว และการสืบทอดพุทธศิลป์คงยังไม่ชัดเจนนัก เพราะเป็นช่วงต้นของพระพุทธศาสนา  
การสรรค์สร้างงานพุทธศิลป์คงไมเ่ป็นที่นิยม   

 
๒) สมัยทวารวดี รุ่งเรืองราวพุทธศตวรรษที่ ๑๑–๑๘  หมายถึง ดินแดนภาคกลางของ

ประเทศไทย ค าว่า ทวารวดี คงจะตรงกับค าว่า โตโลโปติ (Tolopoti) ของท่านสมณะเฮียนจังหรือ
เหี้ยนจัง (พุทธศตวรรษที่ ๑๒) ท่านอางว่าอยู่ทางตะวันตกของฟูนาน (อยู่ระหว่างขอมและพุกาม)๔๘

และมีปรากฏอยู่ในบาลีหลายคัมภีร์ เช่น ฆตปณฑิตชาดก และคัมภีร์อุปทาน เป็นต้น อาณาจักร    
ทวารวดีมีขอบเขตทางเหนือสุดจรดจังหวัดพิจิตร ทางใต้สุดจรดจังหวัดเพชรบุรี ชนชาติที่ครอบครอง 
อาณาจักรทวารวดีคงจะเป็นพวกมอญ เพราะปรากฏจารึกภาษามอญที่ลพบุรี จารึกด้วยอักษรที่เก่า 
ประมาณพุทธศตวรรษที่ ๑๓-๑๔ และนายยอรซ เซเดส ได้อานจารึกที่พบวัดโพธิ์นครปฐมเมื่อ
พุทธศักราช ๒๔๙๕ ก็สนับสนุนทวารวดีเป็นอาณาจักรของมอญ ทั้งนี้ปรากฏหลักฐานจากพระนาง
จามเทวี ย้ายจากลพบุรีไปครองเมืองหริภุญชัย (พุทธศตวรรษที่ ๑๓) ทรงเป็นเจ้าหญิงมอญ   

ดังนั้น จึงอาจกล่าวได้ว่า ชนชาติที่ปกครองทวารวดี คือ ชนชาติมอญ พัฒนาการพุทธศิลป์
ทวาราวดี ได้รับอิทธิพลจากอินเดียโดยตรงพร้อมพระพุทธศาสนาในจังหวัดนครปฐมได้พบ
พระพุทธรูปศิลาขาว เชื่อว่าเป็นพุทธศิลป์ทวารวดี มีอยู่ ๔ องค์ คือ ที่นครปฐม ๓ องค์และที่อยุธยา    
                                                           

๔๕ สิริวัฒน ์ค าวันสา, ประวัติพระพุทธศาสนาในประเทศไทย, หน้า ๒๑.  
๔๖ เรื่องเดียวกัน, หน้า  ๑๕. 
๔๗ เรื่องเดียวกัน, หน้า ๒๑. 
๔๘ เสนอ นิลเดช, ประวัติศาสตร์สถาปัตยกรรมไทย, หน้า ๔๑. 



๔๐ 

๑ องค์ มีลักษณะคือนั่งหอยพระบาททั้งสองลงที่ฐานรองฐานนี้ ท าเป็นกลีบบัวบานรองรับพระหัตถ์        
ซายวางหงายเหนือพระเพลา พระหัตถ์ขวายกขึ้นเสมอพระอุระ หันฝาพระหัตถ์ออกด้านหน้าพระ
อังคุฐกับพระดรรชนี ท าเป็นวงกลม เป็นปางปฐมเทศนา นอกจากนี้ยังพบวัดโบราณหลายวัด เช่น วัด
พระงาม วัดพระเมรุ วัดพระประโทน วัดธรรมศาลา และที่ส าคัญคือองค์พระปฐมเจดีย์ พุทธศิลป์
ทวารวดีได้รับอิทธิพลจากพุทธศิลป์สมัยคุปตะและหลังคุปตะ แบ่งได้เป็น ๓ รุ่น๔๙  คือ 

๑. รุ่นแรกระหว่างพุทธศตวรรษที่ ๑๑–๑๓ ส่วนมากสร้างด้วยหินมีลักษณะเป็นพุทธศิลป์
สมัยคุปตะ รวมทั้งพุทธศิลป์อมราวดี นิยมใช้หินปูนในการสลักพระพุทธรูป  

๒. รุ่นกลางระหว่างพุทธศตวรรษที่ ๑๓–๑๖ ประติมากรรมสร้างด้วยหิน ดินเผา ปูนปั้น  
ส าริด ลักษณะคลี่คลายจากสมัยคุปตะคอยๆ เปลี่ยนลักษณะเป็นพ้ืนบ้าน  

๓. รุ่นปลายระหว่างพุทธศตวรรษที่ ๑๖–๑๘ ลักษณะพุทธศิลป์เป็นแบบผสมคือ ผสม
พุทธศิลป์ศรีวิชัยและพุทธศิลป์อู่ทอง เช่น ประติมากรรมแบบทวารวดีทางภาคเหนือคือพุทธศิลป์     
ที่เมืองล าพูน  

สถาปัตยกรรมที่เหลือในปัจจุบัน จะคงแต่แนวก าแพงคันคูดิน คูเมือง ฐานรากเจดีย์ของ
อาคารบางหลัง การก่อสร้างมีทั้งใช้ศิลาแลงและอิฐ โดยอาศัยยางเหนียว (ยางจากต้นไม้) เป็นน้ ายา
ประสาน การประดับตกแต่งใช้ปูนประดับและรูปปั้นดินเผาไฟ รวมทั้งการปั้นลวดลายลักษณะ
สถาปัตยกรรมสมัยทวาราวดีเป็นเช่นไร อาจสันนิษฐานได้จากรูปทรงบนพระพิมพ์และอาคาร  
ลักษณะเป็นเจดีย์ทรงกลม ยอดแหลม มีฐานสูง โดยรอบฐานมีเจดีย์เล็ก ๔ องค์อยู่ตรงมุมและมีภาพ
ปูนปั้นประดับอยู่โดยรอบ นอกจากนี้ยังมเีจดีย์อีกแบบหนึ่งที่ประดับตกแตง่มาก เป็นเจดีย์เหลี่ยมแบบ 
๔ เหลี่ยมซ้อนเป็นชั้น ๆ จ านวน ๕ ชั้น แต่ละด้านมีพระพุทธรูปประดับ นับรวมได้ทั้งหมดถึง ๖๐ องค์ 
เจดีย์แบบนี้พบท่ีวัดกูกุด จังหวัดล าพูน  

สถาปัตยกรรมที่ถูกสร้างจะมีรูปร่างขนาดใหญ่คือสถูป ณ วัดพระเมรุ จังหวัดนครปฐม    
เป็นซุ้มคูหา ๔ ห้อง ภายในคูหาประดิษฐานพระพุทธรูปปางประทานพรอยู่ ๔ องค์ องค์ละซุ้ม สถูปนี้
มีระเบียงคดล้อมรอบลักษณะเป็นแบบเดียวกับอานันทเจดีย์ที่เมืองพุกาม ประเทศพม่า พุทธศิลป์อีก
อย่างหนึ่งของสมัยทวาวดีคือธรรมจักรศิลา พบมากที่จังหวัดนครปฐม เมืองอู่ทอง จังหวัดสุพรรณบุรี 
นอกจากนี้ยังมีค าจารึกบนเหรียญเงินว่า ศรีทวารวดี  ศวรบุณยะ แปลว่า บุญของพระราชาแห่งศรี
ทวารวดี๕๐ แสดงว่าอาณาจักรทวารวดีมีการปกครองเป็นปึกแผ่น  ส่วนการสิ้นสุดของอาณาจักร มี
การสันนิษฐานกันหลายทาง เช่น พระเจ้าอนุรุธมหาราชแห่งพุกาม ยกทัพมาตีนครปฐมราชธานีของ
ทวารวดี  อีกทางหนึ่งเชื่อว่าขอมมีอ านาจมากขึ้นทางตะวันออกเฉียงเหนือ อ านาจของทวาวดีก็สิ้นสุด
ลงในพุทธศตวรรษท่ี ๑๖  

พุทธศิลป์สมัยทวารวาดีมีอิทธิพลต่องานพุทธศิลป์ในอาณาจักรต่างๆ ที่อยู่ใกล้แถบนั้น  
ทั้งนี้สมัยทวารวาดีอยู่บริเวณราบลุ่มแม่น้ าเจ้าพระยา และคงเป็นศูนย์กลางติดต่อสินคาทางน้ าและ
ทางบก  ดังนั้นการสืบทอดพุทธศิลป์จึงเป็นแบบเอาอย่างตามความสัมพันธ์ทางการคาขาย เช่น       
พบเจดีย์ลักษณะเดียวกันที่วัดกูกุด  ล าพูน หรือ อานันทเจดีย์ที่เมืองพุกาม ประเทศพม่า   
                                                           

๔๙ สุภัทรดิศ ดิศกุล, ศิลปะในประเทศไทย, (กรุงเทพมหานคร : มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์, ๒๕๓๙), 
หน้า ๕.   

๕๐ เสนอ นิลเดช, ประวติัศาสตร์สถาปัตยกรรมไทย, หน้า ๔๓.  



๔๑ 

๓) สมัยศรีวิชัย อาณาจักรศรีวิชัย เจริญขึ้นทางปลายแหลมมลายู ศูนย์กลางการปกครอง
อยู่ที่ราบสูง ศรีวิชัยเดิมปกครองโดยชาวพ้ืนเมืองราชวงศ์สัญชัย๕๑ ต่อมาราชวงศ์ไศเลนทรจากฟูนาน
แพ สงครามพวกเจนละจึงอพยพเข้าชวา เมื่อมีโอกาสจึงยึดอ านาจราชวงศ์สัญชัยแล้ว จึงตั้งต้นเป็น
ใหญ่ ในยานทะเลใต้ชื่อไศเลนทรแปลว่า เจ้าแห่งภูเขา ตามความหมายเดิมของฟูนาน ราชวงศ์สัญชัย
เดิมนับถือศาสนาพราหมณ ์ส่วนราชวงศไ์ศเลนทรนับถือพระพุทธศาสนามหายาน  พบหลักฐาน จารึก
ภาษาสันสกฤตที่วัดเสมาเมือง จังหวัดนครศรีธรรมราช ความว่า ..พระเจ้ากรุงศรีวิชัย ผู้เป็นใหญ่แห่ง
ราชาทั้งหลายในโลกทั้งปวง ได้ทรงปราสาทอิฐทั้ง ๓ นี้ เป็นที่บูชาพระโพธิสัตว์เจ้าผู้ถือดอกบัว (ปทม
ปาณี คือ พระอวโลกิเตศวร) และพระโพธิสัตว์เจ้าผู้ถือวัชระ (วัชระปาณี คือ พระอินทร ๕๒ 

ต่อมาศรีวิชัยได้แผ่อ านาจคลุมชวาและแหลมมาลายูด้วยพัฒนาการพุทธศิลป์ พระพุทธรูป
ที่พบเป็นพุทธศิลป์ศรีวิชัย มีลักษณะพระองค์อวบอวน ประทับปางขัดสมาธิ บัวรองฐานเป็นกลีบใหญ่  
กลีบบัวเป็นสันที่ริม พระพักตร์กลม พระเมาฬีเป็นต่อมกลม เม็ดพระศกใหญ่ พระหนุหยิก ชอบสร้าง 
มีประภามณฑล จีวรคลุมพระองคบ์างแนบเนื้อ ชายสังฆาฏิสั้น พุทธศิลป์ศรีวิชัยได้รับอิทธิพลจากพุทธ
ศิลป์ก่อนสมัยคุปตะ หลังคุปตะและปาละโดยล าดับ๕๓  

สถาปัตยกรรมที่พบคือ พระบรมธาตุไชยา มีลักษณะเป็นอาคาร ๔ เหลี่ยมซ้อนกัน ๓ ชั้น  
ต้ังอยู่บนฐานยกเก็จแบบมีเสาอิงประดับอาคารชั้นล่างสุดมีมขุยื่นทั้ง ๔ ด้าน ประดับด้วยซุ้มแบบจรน า 
ที่มุม ๔ มุมมีเจดีย์เล็กประดับเจดีย์นี้ระฆังจะคอดกลางต่อด้วยยอดแบบปลองไฉน ลักษณะเช่นนี้ได้
ขยายอิทธิพลไปถึงสถาปัตยกรรมสุโขทัย เช่นที่วัดพระพายหลวง หรือเจดีย์ชนิด ๕ ยอด ณ วัดเจดีย์
เจ็ดแถวเมืองศรีสัชนาลัย ทั้งนี้พระบรมธาตุไชยาก็ได้ซอมแซมตลอดเวลา    

ดังนั้น โบราณสถานศรีวิชัยส่วนใหญ่อาจเป็นเพียงวัดอนุสาวรีย กล่าวคือที่จ าพรรษาของ
พระภิกษุสงฆ์คงอาศัยตามถ้ า จะเห็นว่าศิลปะทางพระพุทธศาสนา เช่น พระพุทธรูป รูปพระโพธิสัตว์ 
พระพิมพ์ดินดิบที่พบตามถ้ าต่าง ๆ เช่น ถ้ าเขาวิหาร จังหวัดตรัง  ถ้ าคูหาสวรรค์ จังหวัดพัทลุง ถ้ าเขา
ตระเภา จังหวัดยะลา ราวพุทธศักราช ๑๒๑๕ ท่านสมณะอ้ีจิงเดินทางจากจีน มาเรียนหนังสือ อยู่ที่
ศรีวิชัย ๖ เดือน จึงได้เดินทางต่อไปอินเดีย ขากลับก็แวะที่นี่อีก ท่านยังแนะน าเพ่ือนภิกษุชาวจีนว่า 
ก่อนจะไปชมพูทวีป ควรจะไปศึกษาพระพุทธศาสนาเบื้องต้นที่ศรีวิชัยก่อน  เพราะศรีวิชัยเป็นแหล่ง
ศึกษาพระพุทธศาสนามหายาน 

ประติมากรรมของศรีวิชัยนิยมตามคติศาสนามหายานคือ รูปเคารพพระโพธิสัตว์ เช่น     
รูปพระโพธิสัตว์อวโลกิเตศวรส าริด ๒ องค ์พบที่วัดมหาธาตุไชยา เป็นลักษณะเกล้าผมแบบปลอยชาย 
และประบาทางด้านพระปฤษฏางค์ ความงามของประติมากรรมส าริดบ่งบอกถึงความช านาญในทาง
เชิงช่าง และแทรกอารมณข์องผู้สร้างเป็นอย่างดี ลักษณะเจดีย์ศรีวิชัยคือ เจดีย์ทรงกลม ระฆังเอวคอด 
ตั้งอยู่บริเวณภายในระเบียงคตของพระบรมธาตุไชยาทางด้านหลังพระอุโบสถ มีลักษณะฐานแบบบัว
ลูกแก้วคั่นรับองค์เจดีย์ ระฆังเป็นแบบระฆังเอวคอดต่อด้วยยอดแบบปลองไฉน เจดีย์ทรงกลมก่อด้วย
ศิลาแลง องคร์ะฆังเอวคอดตั้งอยู่บนฐานสูง นอกจากนี้ยังมีเจดีย์ชนิดมีเรือนธาตุประดับด้วยจรน าเป็น
                                                           

๕๑ สิริวัฒน ์ค าวันสา, ประวัติพระพุทธศาสนาในประเทศไทย, หน้า ๒๕. 
๕๒ เรื่องเดียวกัน, หน้า ๒๖. 
๕๓ สันติ เล็กสุขุม, ประวัติศาสตร์ศิลปะไทย การเร่ิมต้นและการสืบเนื่องงานช่างในศาสนา, 

(กรุงเทพมหานคร : ด่านสุทธาการพิมพ์, ๒๕๓๘), หน้า ๕๕.   



๔๒ 

เจดีย์ชนิด ๕ ยอด ณ วัดเจดีย์เจ็ดแถว เมืองศรีสัชนาลัย ก็ได้รับอิทธิพลจากพุทธศิลปะสมัยศรีวิชัย 
พระพุทธศาสนาสมัยศรีวิชัยเชื่อว่า จะเป็นพระพุทธศาสนามหายาน และเจริญรุ่งเรืองอย่างมาก 
เพราะศรีวิชัยเป็นแหล่งการศึกษามหายานที่ส าคัญเช่นกัน พุทธศิลป์ศรีวิชัยได้รับอิทธิพลจากก่อนคุป
ตะ หลังคุปตะและปาละ ทั้งความนึกคิด รูปแบบและพ้ืนฐานทางความเชื่อทางวัฒนธรรมเป็นลักษณะ
ของอินเดีย  

พุทธศิลป์ศรีวิชัยได้รับอิทธิพลจากพุทธศิลปะสมัยก่อนคุปตะ หลังคุปตะและแบบปาละใน
อินเดีย และได้เป็นต้นแบบให้กับพุทธศิลป์ในอาณาจักรต่างๆ เช่น สุโขทัย และขอม พุทธศิลป์ก็ยังเป็น
ความเกี่ยวข้องกับความสัมพันธ์ทางการคา และการแผ่อ านาจทางการเมือง แต่พุทธศิลป์ศรีวิชัยเป็น
แบบมหายาน เห็นได้จากรูปเคารพพระโพธิสัตว์ เช่น พระศรีเมตไตรยโพธิสัตว์ พระโพธิสัตว์อวโลกิเต
ศวร และพบพระพิมพ์ดินดิบตามถ้ าต่าง ๆ     

 
๔) สมัยลพบุรี อาณาจักรลพบุรีเป็นการปกครองช่วงสั้น ๆ ขณะนั้นราชวงศ์สุริยวรมัน

แห่งกัมพูชาก าลังรุ่งเรือง ทางภาคกลาง ตะวันออก และตะวันออกเฉียง ใต้ของประเทศไทย  
ศิลปะกรรม ประติมากรรม และสถาปัตยกรรมคล้ายกับศิลปะของขอม ศูนย์กลางที่ส าคัญคือเมือง
ลพบุรีหรือเมืองละโว้ มีหลักฐานจารึกว่า ประมาณพุทธศักราช ๑๕๕๐ กษัตริย์เชื้อสายศรีวิชัยองค์
หนึ่งจากนครศรีธรรมราชมาครองเมืองลพบุรี และโอรสของพระองค์ได้ไปครองกัมพูชา ดังนั้น
ศิลปะวัฒนธรรมและศาสนาแบบขอมจึง เข้ามามีอิทธิผลต่อศิลปะของไทย ทั้ งนี้ขอมนับถือ
พระพุทธศาสนามหายานเช่นเดียวกับศรีวิชัย และนับถือพราหมณ์ด้วย ปรากฏในจารึกหลักที่ ๑๙ ว่า  
..เมืองลพบุรีมีพระสองนิกาย คือ สถวีระ และมหายาน๕๔  

พุทธศิลป์สมัยลพบุรีหรืออาจเรียกว่า ศิลปะขอมในประเทศไทย๕๕ โดยมากเป็นภาพ 
จ าหลักด้วยศิลาและส าริด เฉพาะการปั้นหล่อส าริดมีความเจริญมาก ท่วงท่าท านองในการปั้นหุ่นมี
ความช านาญยิ่ง ท าให้กิริยาท่าทางเป็นแบบแข็งกวาวแบบศิลปะขอม ถ้าหากสร้างพระพุทธรูปจะเป็น
ลักษณะแบบทรงเครื่องจะสร้างมงกุฏแบบฝาชี เรียกว่า ทรงจีโบ  

สถาปัตยกรรมสมัยลพบุรีสร้างด้วยอิฐและหิน เป็นทั้งศาสนาพราหมณ์และศาสนาพุทธ    
มีลักษณะเป็นอาคารรูป ๔ เหลี่ยม มียอดเป็นชั้น ๆ ซ้อนกันขึ้นไปจนแหลมมนที่มุมของอาคารนี้จะย่อ
มุมท าเป็นมุมแบบย่อเหลี่ยม ลักษณะเช่นนี้เรียกว่า ปรางค์ การตกแต่งสมัยลพบุรีนั้นไม่นิยมให้มีพ้ืนที่
ว่างจะมีการตกแต่งลวดลายดอกไม้ ใบไม้ และลายประดิษฐหรือบางแห่งก็ประดับด้วยภาพ ลักษณะ
การวางผังอาคารก็ เป็นแบบง่าย ๆ คือ แบบกากบาท มักมีการสร้างระเบียงคดล้อมรอบ 
สถาปัตยกรรมเหล่านี้ใช้เป็นที่ประดิษฐานพระพุทธรูปและพระโพธิสัตว์ พระพุทธรูปนิยมสร้างเป็น ๓ 
องค์ อันหมายถึงธรรมกาย ได้แก่ พระธรรมสัมโภคกายคือกายตรัสรู้ และนิรมานกาย ได้แก่ กาย
มนุษย ์อันมีการเกิด แก่ เจ็บ และตาย  

 

                                                           
๕๔ สิริวัฒน ์ค าวันสา, ประวัติพระพุทธศาสนาในประเทศไทย, หน้า ๒๗. 
๕๕ สันติ เล็กสุขุม, ประวัติศาสตร์ศิลปะไทย การเร่ิมต้นและการสืบเนื่องงานช่างในศาสนา,         

หน้า ๖๓.  



๔๓ 

๕)  สมัยเชียงแสน อาณาจักรเชียงแสนนั้นศักราชยังไม่แน่ชัดนัก แต่พุทธศิลป์เชียงแสน
นั้นเป็นศิลปะแบบตัวเองคือเป็นแบบของชาวพ้ืนเมืองเชียงแสน ถึงแม้บางครั้งเชียงแสนจะเคยตกไป
อยู่ภายใต้อ านาจของพม่าบ้าง ตามพงศาวดารเหนือ กล่าวถึงพระยาลาวจักราช มีเชื้อสาย
สืบราชสมบัติ ต่อมาถึงพญามังราย ก่อนย้ายราชธานีจากเวียงหิรัญนครเงินยางมาตั้งที่เมืองเชียงราย 
พุทธศิลป์ เชียงแสนมีมาก่อนพญามังรายสร้างเมืองเชียงแสน การก าหนดศิลปะคงมาจากการตั้งเมือง
เชียงแสนเป็นตัวก าหนด อาณาจักรเชียงแสนน่าเชื่อว่าเป็นอาณาจักรที่รุ่งเรือง เป็นศูนย์กลางแห่ง
ความรุ่งเรือง ด้านศิลปะและวัฒนธรรมในเขตภาคเหนือของไทย๕๖ ดังปรากฏว่าพบวัดโบราณถึง 
๑๔๑ วัด๕๗   

พุทธศิลป์เชียงแสนเป็นศิลปะแบบเถรวาทที่รู้จักกัน  คือพระพุทธรูปก าหนดกันว่า     
พระสิงห์มีลักษณะคล้ายแบบคุปตะของอินเดีย๕๘ และยอมรับกันว่าเป็นพุทธศิลป์ของไทยแท้ ๆ  เป็น
แบบแรก มีลักษณะเป็นของตัวเอง ถึงแม้จะได้รับอิทธิพลศิลปะคุปตะ โดยเฉพาะพระสิงห์หนึ่งมี
ลักษณะพระอุระงามดั่งราชสิงห์ พระวรกายอวบอวน พระนาภีเป็นลอน พระเศียรกลม พระเนตรต่ า
ไม่เบิกโพลง พระนาสิกงุม พระหนุเป็นรอยแบบหยิก ที่เรียกกันว่า คางหยิก เม็ดพระศกท าเป็นก้น
หอยใหญ่ ยอดรัศมีเป็นดอกบัวตูม ชายสังฆาฏิที่พาดลงนั้นอยู่เหนือพระถัน เรียกว่า พระสิงห์หนึ่ง   
ถ้าเป็นพระสิงห์สองจะอยู่ระหว่างพระถันและพระนาภี ถ้าอยู่จรดพระนาภีก็เรียกว่า พระสิงห์สาม  
เฉพาะพระสิงห์สามเป็นแบบพุทธศิลป์เชียงใหม่ ที่ได้รับอิทธิพลจากสุโขทัย๕๙ มีลักษณะพระรัศมีเป็น
รูปดอกบัวตูมที่สูงข้ึน หรือเป็นรูปเปลวไฟ นั่งขัดสมาธิราบแล เห็นพระบาทข้างเดียว  

สถาปัตยกรรมแบบเชียงแสน ก่อนหน้านั้นขึ้นไปไม่พบหลักฐาน พบแต่สมัยพญามังรายลง
มาเป็นสถาปัตยกรรมที่เกี่ยวข้องกับพระพุทธศาสนา คือการก่อสร้างโบสถ วิหาร และเจดีย์สร้างด้วย
ไม ้เสาใช้เสาไม้เป็นส่วนมากผนังก้ันเป็นฝาไม ้บริเวณช่วงที่ประดิษฐานพระพุทธรูป ฝาท าเป็นแบบฝา
มุงหลังคามุงด้วยกระเบื้องดินเผาหรือกระเบื้องไม้ (ภาษาล้านนาเรียกว่า ไม้แปนเก็ด) ไม่นิยมตีฝูา
เพดาน มีทางขึ้นทางด้านหน้าและลงทางด้านข้าง 

พุทธศิลป์สมัยเชียงแสน นักโบราณคดีต่างก็เชื่อว่าเป็นพุทธศิลป์ของไทยแท้ คือสร้างขึ้น 
จากช่างชาวเชียงแสน ถึงแม้ว่ารูปแบบจะได้รับอิทธิผลจากพุทธศิลป์คุปตะจากอินเดีย นอกจากนั้น 
แล้วพุทธศิลป์ยังเป็นต้นแบบให้กับการสร้างพระพุทธรูป ในอาณาจักรล้านนาจนถึงปัจจุบัน ดังนั้น
ลักษณะการสืบทอดพุทธศิลป์เป็นแบบการเอาอย่างตามความสัมพันธ์ทางการคาขายและคติความ
นิยม โดยเฉพาะพระสิงห์จะเป็นลักษณะที่โดดเด่นของเชียงแสน และอาณาจักรล้านนา พุทธศิลป์ 
เชียงแสนเป็นศิลปะที่เป็นความเป็นตัวเองมากที่สุด และนับวันจะมีความนิยมเพ่ิมมากขึ้น จะเห็นการ
หล่อพระพุทธรูปแบบเชียงแสน–เชียงใหม่ เรียกว่า พระสิงห์ และมีการสร้างเลียนแบบสถาปัตยกรรม
แบบเชียงแสน (โบสถและวิหาร) รุ่นดั้งเดิมเพ่ิมข้ึนเช่นกัน   

 

                                                           
๕๖ สุภัทรดิศ ดิศกุล, ศิลปะในประเทศไทย, หน้า ๒๒. 
๕๗ ฉลอง ปรีดาบุญ, ใต้ร่มพุทธศิลป, (กรุงเทพมหานคร : มปพ., ๒๕๓๔), หน้า ๘๕.  
๕๘ เสนอ นิลเดช, ประวัติศาสตร์สถาปัตยกรรมไทย, หน้า ๕๘. 
๕๙ อ้างแล้ว, ศิลปะในประเทศไทย, หน้า  ๒๒.  



๔๔ 

๖) สมัยสุโขทัย อาณาจักรสุโขทัย เริ่มต้นสมัยพอขุนศรีอินทราทิตย์ประกาศตั้งกรุง
สุโขทัยเป็นราชธานี เมื่อพุทธศักราช ๑๘๐๐ พุทธศิลป์สมัยสุโขทัยจัดได้ว่า เป็นศิลปะที่งดงามที่สุด 
และมีความเป็นตัวเองมากที่สุดเช่นกัน เริ่มต้นกรุงสุโขทัยคงมีหลายศาสนาด้วยกันไม่ว่าจะเป็น
พราหมณ ์มหายาน เถรวาทจากมอญทวารวดีและลพบุรี๖๐  

ต่อมาสุโขทัยนับถือศาสนาพุทธแบบเถรวาทนิกายลังกาวงศ์ ด้วยเหตุนี้เองอิทธิพลของ
พุทธศิลป์ลังกา จึงมีอยู่ในงานพุทธศิลป์ของสุโขทัยไม่น้อยโดยเฉพาะงานสถาปัตยกรรม ส่วน
ประติมากรรมและจิตรกรรม โดยเฉพาะการปั้นพระพุทธรูป สถาปัตยกรรมสุโขทัยมิได้รับอิทธิพลจาก
ลังกาเพียงแห่งเดียว แต่ได้รับอิทธิพลจากพุทธศิลป์ใกล้เคียงด้วยไม่ว่าจะเป็นศรีวิชัย ล้านนา และ
พุกาม     

พุทธศิลป์สมัยสุโขทัยได้มีความนิยมคณะสงฆ์จากลังกาวงศ์ และพุทธศิลป์ต่าง ๆ ของ
ลังกาเข้าสู่สุโขทัยเป็นจ านวนมากเช่นกัน ไมว่่าจะเป็นด้านสถาปัตยกรรม ประติมากรรมและจิตรกรรม  
สถาปัตยกรรมสุโขทัยมีอาคารที่ เป็นโบสถ  วิหาร อาคารทรงมณฑป และอาคารทรง เจดีย์ 
สถาปัตยกรรมสุโขทัยมิได้รับอิทธิพลจากลังกาเพียงแห่งเดียว แต่ได้รับอิทธิพลจากศิลปะใกล้เคียงด้วย  
คือศิลปะสมัยศรีวิชัย ล้านนา และพุกาม โดยเฉพาะการสร้างเจดีย์๖๑ พุทธศิลป์สุโขทัยเป็นศิลปะ ที่ลง
ตัวและมีความเป็นตัวเองมากที่สุด ไมว่่าจะเป็นโบสถ วิหาร มณฑป เจดีย์ และโดยเฉพาะพระพุทธรูป
ที่ยอมรับมีความสวยงามเช่นกัน โบสถและวิหารนิยมสร้างเป็นอาคารโถง วิหารมีลักษณะใหญ่กว่า
โบสถ เพราะใช้เป็นที่ประชุมธรรม เสากลมหลังคาซ้อนกันหลายชั้น ใช้กระเบื้องเคลือบแบบสังคโลก 
ช่อฟูาเป็นแบบชนิดปานลม (สุโขทัยไม่มีช่อฟูาและใบระกา) มณฑปมีลักษณะเป็นอาคาร ๔ เหลี่ยม   
มีหลังคาเป็นเครื่องไม้ มุงกระเบื้องซ้อนเป็นชั้น ๆ ประมาณ ๓ ชั้น มณฑปที่มีชื่อคือมณฑปพระอัจนะ
วัดศรีชุม เมืองสุโขทัย ส่วนเจดีย์แบ่งออกได้ ๓ แบบ คือ  

๑. เจดีย์แบบสุโขทัยแท้ เรียกว่า เจดีย์ทรงพุมบิณฑ หรือทรงดอกบัว มีฐาน ๔ เหลี่ยม      
๓ ชั้น องคเ์จดีย์ย่อเหลี่ยมไมย้ี่สิบ ยอดท าเป็นดอกบัวตูม เจดีย์ชนิดนี้สร้างเป็นประธานของวัดที่ส าคัญ  
เช่น วัดมหาธาตุเมืองสุโขทัยและเมืองศรีสัชนาลัย  

๒. เจดีย์แบบทรงลังกา โดยการน าแบบมาจากลังกา แต่สมัยสุโขทัยได้เปลี่ยนให้สูงขึ้น  
องคร์ะฆังไมต่ั้งตรงอย่างลังกา กลับท าเส้นรอบนอกองคร์ะฆังให้ชะลูดขึ้น เจดีย์แบบนี้ใช้สร้างเป็นหลัก
ประธานของวัด เช่น วัดช้างล้อมเมืองสุโขทัย และเมืองศรีสัชนาลัย  

๓. เจดีย์แบบศรีวิชัยผสมลังกา เป็นเจดีย์แบบฐานสูง เป็นฐาน ๔ เหลี่ยมมีซุ้มจรน า ที่ยอด
เป็นเจดีย์ทรงกลมแบบลังกา และที่มุมมีเจดีย์เล็ก ๆ หรือบางแบบมีเจดีย์ครึ่งวงกลมซ้อนกันเป็นชั้น ๆ  
เช่น เจดีย์รายวัด เจดีย์เจ็ดแถว เมืองศรีสัชนาลัย  

ประติมากรรมส าริดคือ พระพุทธรูปเป็นพุทธศิลป์ที่โดดเด่นและเป็นลักษณะของสุโขทัย
แท้ การสร้างพระพุทธปฏิมาครั้งก่อนๆ ไมม่ีเปลวรัศมีสูง (พระเกตมาลาที่เปลวเพลิง) ต่อมาพอขุนราม
ค าแหงได้พระพุทธสิหิงค์จากลังกา แนวทางการสร้างพระพุทธรูปก็เปลี่ยนไปเป็นแบบลังกา แต่รูปทรง
ของพระพุทธปฏิมาของสุโขทัยนั้นเป็นทรงที่สวยงาม และมีลักษณะอ่อนไหวเหมือนมีชีวิตชีวาจริงๆ 
จนได้รับยกย่องว่าสุโขทัยเป็นยุคทองแห่งศิลปะพระพุทธศาสนา  
                                                           

๖๐ สิริวัฒน ์ค าวันสา, ประวัติศาสนาพระพุทธศาสนาในประเทศไทย, หน้า ๒๙. 
๖๑ เสนอ นิลเดช, ประวัติศาสตร์สถาปัตยกรรมไทย, หน้า ๖๓.  



๔๕ 

ดังนักวิชาการได้แสดงทัศนะเกี่ยวกับพุทธศิลป์สุโขทัยว่า ..บัดนี้ขอให้ดูพระพุทธรูป ซึ่งเป็น
ศิลปะสุโขทัยด้วยกันสังเกตดวู่า รูปปฏิมากรรมนี้แสดงว่าเป็นศิลปะชิ้นเยี่ยม ฝีมือสมัยคลาสสิกอย่างที่
จะต าหนิมไิด้ รูปและอาการส าแดงในทางจิตใจก็งามสมบูรณ์ ดูรูปประหนึ่งว่าประทับสงบนิ่งอยู่อย่าง
สง่าเสี่ยนี่กระไร ไม่มีพระพุทธรูปที่ชนชาติใดผลิตขึ้น หรือพระพุทธรูปที่ผลิตขึ้น ในยุคสมัยต่าง ๆ จะ
เท่าเทียมอาการส าแดงแห่งพระธรรมของพระพุทธศาสนา ยิ่งไปกว่าพระพุทธรูปสมัยสุโขทัยนี้เลย๖๒ 
จากบทความจะเห็นว่า พุทธศิลป์สมัยสุโขทัยรุ่งเรืองและเป็นยุคทองอย่างแท้จริง อนึ่งความอุดม
สมบูรณ์และความรุ่งเรืองด้านพุทธศิลป์ สมัยพระธรรมราชลิไทได้ทรงสร้างพระพุทธชินราช พระพุทธ
ชินสีห์ พระเจดีย์ ต้นโพธิ์และรอยพระพุทธบาท การสร้างพระพุทธชินสีห์คงสร้างเมื่อพุทธศักราช 
๑๙๐๒ ณ เมืองพิษณุโลก คณะช่างผู้ออกแบบพระพุทธรูปทั้ง ๒ องค์นี้ เป็นคณะช่างฝีมือชาวเชียง
แสนกับคณะช่างสุโขทัย ลักษณะพระพุทธปฏิมามีจีวรบางแนบเนื้อ มีเส้นอ่อนหวาน พระพุทธรูปแบ่ง
ออกเป็นหมวดใหญ่ๆ ได้ ๔ หมวด คือ  

๑. หมวดใหญ่ สร้างทั่ว ๆ ไปตั้งแต่ยุคต้นสุโขทัย พระพักตร์กลมเป็นแบบผลมะตูม นิ้ว
พระหัตถไ์มเ่สมอกัน บางองคช์่างปั้นสันพระบาทและปลายพระบาทให้กระดกข้ึน  

๒. หมวดก าแพงเพชร วงพระพักตร์ตอนบนกว้างกว่าตอนล่างมาก พระหนุแหลมเสี้ยม  
ศูนย์กลางศิลปะแบบนี้อยู่ที่เมืองก าแพงเพชร  

๓. หมวดพระพุทธชินราช พระพักตร์กลมแบบรูปไขแบน ๆ นิ้วพระหัตถ์เสมอกัน ศิลปะ
ยุคนี้ศูนย์กลางอยู่ที่เมืองพิษณุโลก และมีทีท่าแข็งกระด้างกว่าหมวดใหญ่  

๔. หมวดเบ็ดเตล็ดหรือหมวดวัดตะกวน หมวดนี้เป็นหมวดที่มีศิลปะต่างสมัยเข้ามา 
ปะปนกัน เช่น ศิลปะเชียงแสน พระพุทธปฏิมาบางองค์พระนลาฏแคบ สังฆาฏิสั้น การที่เรียกว่า  
แบบวัดตะกวนนั้น เพราะเริ่มแรกขุดพบพระพุทธปฏิมาแบบแปลก ๆ เหล่านี้ได้ที่วัดตะกวนในเมือง
สุโขทัย การสร้างพระพุทธรูปของสุโขทัยจะมีอริยาบถท้ัง ๔ คือ นอน นั่ง ยืน เดิน  

นอกจากนี้ ยังมีพุทธศิลป์วัตถุที่เกิดขึ้นในสมัยสุโขทัย คือ รอยพระพุทธบาท ปรากฏตาม
จารึกว่า สร้างในพุทธศักราช ๑๙๑๒ มีอยู่ ๔ รอย แล้วน าไปประดิษฐานไว้ตามเขาในเมืองต่าง ๆ คือ  
ที่เขาสุมนกุฏ กรุงสุโขทัย (ปัจจุบันอยู่ที่วัดตระพังทอง) ที่ยอดเขาเมืองศรีสัชนาลัย ที่ยอดเขานางทอง 
เมืองบางบาน (เขตเมืองเก่าก าแพงเพชร) และยอดเขาปากพระบาง นครสวรรค์  

งานปั้นของสุโขทัยนิยมปั้นลวดลายประดับอาคาร โดยเฉพาะการปั้นปูนมีฝีมืองดงามมาก 
การปั้นเป็นชนิดรูปนูนสูง  มีลีลาในการวางภาพที่ได้จังหวะ เช่น ภาพปูนปั้นที่วัดตะพังทองหลางเป็น
ภาพปางเสด็จจากดาวดึงส์ หรือภาพตอนทรมานชางนาฬาคีรี หรือภาพพระอานนท์กระถดถอย นิด ๆ  
ภาพเหล่านี้แสดงถึงอารมณข์องช่างที่ประดิษฐผลงานออกมาภาพปูนปั้น  ส่วนมากเป็นภาพปั้นที่นุ่งผ้า
ยาว ๆ ผ้าด้านหน้าผูกเป็นเงื่อนแบบเขี้ยวตะขาบ เป็นลักษณะคล้ายกับภาพปูนปั้นสมัยเชียงแสน 
อาณาจักรสุโขทัยเริ่มเสื่อมอ านาจลง เมื่ออาณาจักรทางตอนใต้ คือ ราชอาณาจักรกรุงศรีอยุธยาเริ่ม
ก่อตัวเป็นปึกแผ่นขึ้น ที่สุดแล้วอาณาจักรสุโขทัยก็ตกอยู่ภายใต้อ านาจของอาณาจักรใหม่ ที่ชื่อว่า 
อาณาจักรกรุงศรีอยุธยาในเวลาต่อมา   

                                                           
๖๒ สิริวัฒน ์ค าวันสา, ประวัติพระพุทธศาสนาในประเทศไทย, หน้า ๓๔.  



๔๖ 

พุทธศิลป์สุโขทัย ถือได้ว่าเป็นศิลปะที่มีความเป็นตัวเองเช่นกัน ถึงแม้จะได้รับอิทธิผล   
จากลังกาหรือเชียงแสนบ้าง และความโดดเด่นก็คือ พระเมาฬี กล่าวคือการสร้างพระพุทธรูปที่ผ่าน ๆ 
มาไม่มีพระเมาฬีเป็นยอดแหลม แต่พุทธศิลป์สุโขทัยกลับใช้ยอดพระเมาฬีแหลม ยังความโดดเด่น   
ของพุทธศิลป์ ทั้งนี้อาจเป็นเพราะสกุลช่างสุโขทัย ได้ครูชาวอินเดียที่มีฝีมือสูงมาท าการสอน๖๓  

พุทธศิลป์สุโขทัยต่างก็ได้รับอิทธิผลจากลังกาและเชียงแสน ท าให้ช่างสุโขทัยได้พัฒนา
สร้างมาเป็นรูปแบบของพุทธศิลป์สุโขทัยโดยตรง และพุทธศิลป์สุโขทัยเองก็เป็นต้นแบบให้กับ
อาณาจักรอื่น ๆ อีก เช่น อยุธยา ล้านนา (เชียงใหม่) ดังนั้นลักษณะการสืบทอดพุทธศิลป์เป็นแบบคติ
ความนิยม       

 
๗) สมัยอู่ทอง พุทธศิลป์สมัยอู่ทองเกิดขึ้นทางภาคกลางของประเทศไทย ในระยะเวลาไล

เลี่ยกับศิลปะสมัยเชียงแสน สุโขทัย ที่เรียกว่า อู่ทอง เพราะแต่เดิมถือว่าศูนย์กลางอาณาจักรอู่ทองอยู่
ที่อ าเภออู่ทอง จังหวัดสุพรรณบุรี ที่รู้จักและขนานนามกันมากที่สุดก็คือ พระพุทธรูป โดยก าหนดเอา
พระพุทธรูปแบบหนึ่ง ได้รับอิทธิพลของศิลปะสมัยทวารวดี ลพบุรี และสุโขทัย แต่ช่างที่ท าคงเป็นช่าง
คนไทย๖๔รวมกันเรียกว่า พุทธศิลป์แบบอู่ทอง  

อาณาจักรอู่ทองยังเป็นอาณาจักรที่ลางเลือนและมีขอบเขตแคไหน ขณะนี้ก็ยังไม่เป็นที่ยุติ 
แตเ่ท่าที่พบสถาปัตยกรรมและศิลปกรรมแบบที่ก าหนดเรียกอู่ทองนี้ มีอยู่ในบริเวณจังหวัด สุพรรณบุรี 
นครปฐม อู่ทอง ชัยนาท ลพบุรี อยุธยา ถือกันว่าศูนย์กลางอาณาจักรอู่ทองอยู่ตรงขามกับฝงเกาะ
เมืองอยุธยาเรียกว่า เมืองอโยธยา๖๕ พุทธศิลป์อู่ทองหรืออโยธยานี้มีอิทธิพลพุทธศิลป์แบบทวารวดี
มากที่สุด ทั้งพระพุทธปฏิมาและภาพปูนปั้นประดับที่เห็นได้เด่นชัดก็คือภาพประดับ ตามฐานเจดีย์ขุด
พบบริเวณวัดพระประโทน จังหวัดนครปฐม  

พุทธศิลป์สถาปัตยกรรมอู่ทอง เป็นพุทธศิลป์ที่เกี่ยวกับพระพุทธศาสนาแบบเถรวาท  
ดังนั้นการก่อสร้างถึงเกี่ยวกับคติทางพระพุทธศาสนาโดยตรง และสืบเนื่องกับสมัยทวารวาดี มีการ
สร้างโบสถ วิหาร และเจดีย์ต่างๆ ลักษณะโบสถและวิหารจะไม่เจาะหน้าต่าง แต่สร้างเป็นทรงยาว 
หลังคาเตี้ย ลักษณะเจดีย์ที่พบ ณ วัดพระบรมธาตุ จังหวัดชัยนาท เป็นเจดีย์แบบอู่ทองที่ได้รับอิทธิพล
ศิลปะศรีวิชัย และมีเจดีย์ลักษณะฐาน ๔ เหลี่ยม เรือนธาตุ ๘ เหลี่ยม มีซุ้มจรน า รับฐานบัวลูกแก้ว
และองค์ระฆัง เจดีย์ลักษณะนี้เป็นแบบเฉพาะของพุทธศิลป์อู่ทอง พบตามวัดต่าง ๆ เช่น เมืองสรรค์
บุรี จังหวัดชัยนาท หรือบางวัดในเขตจังหวัดสุพรรณบุรี ประติมากรรมหล่อส าริดสมัยอู่ทอง จัดว่า
หล่อได้อย่างประณีตและมีความบางชนิดที่เรียกว่า บางอย่างเปลือกไข่๖๖ ถือว่าเป็นศิลปะแบบยอด
เยี่ยม พบที่เมืองสรรคบุรี ลักษณะของพุทธศิลป์สืบต่อจากสมัยทวารวดี ระยะต่อมาได้พัฒนามาเป็น
พุทธศิลป์ผสมของสุโขทัย ลักษณะองค์พระพุทธรูปบางเบาขึ้น วงพระพักตร์และรัศมีเป็นแบบรัศมี
เปลว และคลี่คลายเป็นพุทธศิลป์อยุธยายุคต้น ลักษณะประจ าของพระพุทธรูปแบบอู่ทองคือมีไรพระ
ศก ชายจีวรหรือสังฆาฏิยาว ปลายตัดเป็นเส้นตรง ประทับนั่งขัดสมาธิราบ ปางมารวิชัย  
                                                           

๖๓ สงวน รอดบุญ, พุทธศิลป์สุโขทัย, (กรุงเทพมหานคร : ส านักพิมพ์โอเดียนสโตร์, ๒๕๓๓), หน้า 
๒๓.  ๖๔ สุภัทรดิศ ดิศกุล, ศิลปะในประเทศไทย, หน้า ๓๐. 

๖๕ เสนอ นิลเดช, ประวัติศาสตร์สถาปัตยกรรมไทย, หน้า ๖๙.   
๖๖ เรื่องเดียวกัน, หน้า ๗๑. 



๔๗ 

พระพุทธรูปอู่ทองอาจแบ่งได้ ๓ แบบ๖๗ คือ  แบบที่ ๑ เป็นอิทธิผลพุทธศิลป์ทวารวดีและ
ขอมผสมกัน พระรัศมีมักเป็นรูปบัวตูม  เครื่องแตง่พระพักตรแ์ละจีวรคล้ายทวารวดี แต่พระพักตร์เป็น
สี่เหลี่ยมตามแบบขอม แบบที่ ๒ เป็นอิทธิผลพุทธศิลป์ขอมหรือลพบุรี พระรัศมีบนพระเกตุมาลาหรือ
เมาลีเป็นรูปเปลว และแบบที่ ๓ เป็นอิทธิผลพุทธศิลป์สุโขทัย แต่ยังเป็นลักษณะของอู่ทองคือ มีไร
พระศกและฐานเป็นหน้ากระดานแอ่นเป็นร่องเข้าข้างใน ภายหลังจัดเป็นพุทธศิลป์อยุธยาตอนต้น  
อาณาจักรอู่ทองหรืออโยธยาสิ้นสุดลงด้วยการสลายตัวไป โดยการเจริญขึ้นของอาณาจักรอยุธยา    
ในเวลาต่อมาพุทธศิลป์อู่ทองเป็นพุทธศิลป์สืบต่อจากพุทธศิลป์ทวารวดี ซึ่งได้รับอิทธิพลจากทวารวดี
และขอมผสมกัน และขอมผสมกับลพบุรี ระยะต่อมาก็ผสมเข้ากับสุโขทัย และสุดทายก็คลี่คลายเป็น
พุทธศิลป์อยุธยาตอนต้น พุทธศิลป์อู่ทองไม่เป็นที่รู้จักมากนัก เพราะเป็นช่วงสั้น ๆ เท่านั้น ดังนั้นการ
สืบทอดพุทธศิลป์จึงเป็นแบบเอาอย่างจากสมัยทวารวดี ศรีวิชัย ก่อนที่จะมาเป็นพุทธศิลป์อยุธยา
ตอนต้น 

                               
๘) สมัยอยุธยา เริ่มตั้งแตพ่ระเจ้าอู่ทองสร้างกรุงศรีอยุธยา พุทธศักราช ๑๘๙๓ จนถึงเสีย 

กรุงครั้งที่ ๒ พุทธศักราช ๒๓๑๐ พุทธศิลป์กรุงศรีอยุธยาโดยเฉพาะพระพุทธรูปแบ่งออกได้เป็น ๒  
ระยะ คือ  

ยุคแรก ท าตามอย่างฝีมือช่างอู่ทองแบบที่ ๒ เพราะพุทธศิลป์อู่ทองเจริญขึ้นก่อนการตั้ง
กรุงศรีอยุธยา เห็นได้จากพระพุทธรูปองคใ์หญ่ วัดพนัญเชิง๖๘  

ยุคที่สอง ช่วงแรกนิยมสุโขทัย ช่วงหลังจึงเกิดมีประติมากรรมแบบอยุธยาแท้จริง สมัย
พระเจ้าปราสาทนิยมใช้ศิลาสลักพระพุทธรูป มักมีพระเนตรและพระโอษฐ์ ๒ ชั้น ในตอนปลายกรุงศรี
อยุธยานิยมพระพุทธรูปทรงเครื่อง มี  ๒ แบบคือ แบบทรงเครื่อง ใหญ่ และแบบทรงน้อย
สถาปัตยกรรมกรุงศรีอยุธยา สามารถแบ่งออกได้ ๔ ระยะ ระยะที่ ๑ นับตั้งแต่พระเจ้าอู่ทองสร้างกรุง
ศรีอยุธยา ระหว่างพุทธศักราช ๑๘๙๓–๑๙๙๑ รวมระยะเวลาประมาณ ๙๘ ปี เมื่อทรงจัดบ้านเมือง
ให้เข้ารูปรอยได้แล้ว พระองคท์รงเอาใจใส่พระพุทธศาสนาทันที และทางสร้างวัดขึ้น ๒ วัด คือ วัดพุท
ไธศวรรย์ พุทธศักราช ๑๘๙๖ สร้างบริเวณต าบลเวียงเหล็ก เคยเป็นที่ตั้งพลับพลาก่อนสร้างกรุง เพ่ือ
เป็นอนุสรณ์ในการย้ายมาสร้างนครศรีอยุธยา สิ่งที่ปรากฏคือ พระปรางค์องค์ใหญ่ พระวิหาร 
พระพุทธรูป วัดพุทไธศวรรยนี้ถือว่าเป็นวัดแรกของอาณาจักรกรุงศรีอยุธยา และวัดใหญ่ชัยมงคล 
พุทธศักราช ๑๙๐๐ สร้างนอกเมืองทิศตะวันออกเฉียงใต ้       

พัฒนาการพุทธศิลป์อยุธยายุคที่ ๑ พุทธศิลป์ยุคนี้นิยมศิลปะแบบลพบุรี จะเห็นได้จาก
สถาปัตยกรรมโดยเฉพาะการสร้างวัด นิยมการสร้างปรางค์เป็นหลักประธานของวัด มีวิหารอยู่หน้า
ปรางค์ มีระเบียงคดล้อมรอบปรางค์ ได้จากการถ่ายทอดสถาปัตยกรรมลพบุรีมาใช้ในสถาปัตยกรรม
อยุธยา สถาปัตยกรรมยุคนี้จึงไมมี่หน้าต่างจะมีแตช่่องลมแบบซี่ลูกกรง เรียกว่า  แบบเสามะหวด หรือ
บางแห่งท าเป็นแบบสันเหลี่ยมมีอกเลา วัสดุที่ใช้ในการก่อสร้างส่วนใหญ่เป็นอิฐ    

สถาปัตยกรรมนั้นตกแต่งด้วยลายปูนปั้น เป็นลายแบบเครือเถาตามธรรมชาติและลาย
ประดิษฐ์ การตกแต่งภาพใช้การเขียนภาพประดับ  ภาพประดับพุทธศิลป์อยุธยานิยมเขียนเป็นรูป
                                                           

๖๗ สุภัทรดิศ ดิศกุล, ศิลปะในประเทศไทย, หน้า ๓๑.  
๖๘ เรื่องเดียวกัน, หน้า ๓๒.  



๔๘ 

พระพุทธเจ้าประทับนั่งเรียงเป็นแถว มีเรือนแก้วและต้นโพธิ์ ส่วนการหล่อส าริดปรากฏในสมัยพระ
บรมไตรโลกนาถ ทรงหล่อพระโพธิ์สัตว์ ๕๐๐ ชาติ การเกาะไม้จ าหลัก มีลักษณะเรียบ ๆ แบบสุโขทัย 
ลายหูช้าง ลายดาว เพดานต่าง ๆ ลักษณะลีลาในการจ าหลักยังไม่สะบัดพริ้วเท่ากับอยุธยาตอนปลาย 
รูปประติมากรรมมีทั้งพระพุทธรูปและรูปเทพเจ้า ลักษณะส่วนใหญ่เข้มแข็ง บึกบึน มีลักษณะผสมทั้ง
ลพบุรี อู่ทองและสุโขทัย ถือกันว่าศิลปะอยุธยายุคต้นนี้สืบต่อจากอู่ทองตอนปลาย โดยเฉพาะ
พระพุทธรูปที่มีพระวรกายทั้งหนาและบางท่าทางขึงขัง บัวรองฐานท าเป็นฐานแอ่นโค้ง ระยะที่ ๒  
สมัยพระบรมไตรโลกนาถ พุทธศักราช ๑๙๙๑ ถึงสมัยพระเจ้าทรงธรรม พุทธศักราช  ๒๑๗๑ ยุคนี้
นิยมพุทธศิลป์แบบสุโขทัย สมัยพระบรมไตรโลกนาถ พระองค์ทรงถวายวังให้เป็นวัด เดิมเรียกว่า 
พุทธาวาส เพราะไม่มีพระสงฆ์ ต่อมาเรียกว่า วัดพระศรีสรรเพ็ชญ์ สมัยพระรามาธิบดีที่ ๒ ได้ทรง
สร้างวิหารใหญ่แล้วหล่อพระพุทธรูปยืนสูงใหญ่ คือ พระศรีสรรเพ็ชญ สูง ๘ วา หล่อด้วยทองหนัก 
๕๓,๐๐๐ ชั่ง หุมด้วยทองค า หนัก ๒๘๖ ชั่ง (๒๒,๘๘๐  บาท) ทรงสร้างวัดจุฬามณี ที่เมืองพิษณุโลก 
พร้อมทั้งบูรณะวัดต่างๆ ด้วย เช่น  วัดพระศรีรัตนมหาธาตุ เมืองสุพรรณบุรี วัดพระศรีรัตนมหาธาตุ 
เมืองพิษณุโลก  จากนั้นทรงหล่อรูปพระโพธิสัตว์ ๕๐๐ ชาติ  คาดว่าคงใช้เวลานานถึง ๓ ปีจึงส าเร็จ 
หลังจากพระองค์ทรงสร้างวัดจุฬามณี พุทธศักราช ๒๐๐๘ พระองค์ทรงออกผนวชในวัดจุฬามณีเป็น
เวลา ๘ เดือน ๑๕ วัน ครั้งนั้นมีพระบรมวงศานุวงค ข้าราชการออกบวชด้วยจ านวน  ๒,๓๘๘ รูป     

พัฒนาการพุทธศิลป์อยุธยายุคที่ ๒ นิยมสร้างสถาปัตยกรรมแบบสุโขทัย โดยเฉพาะการ
สร้างเจดีย์ทรงกลม ถือว่าเป็นการพัฒนาพุทธศิลป์ตามแบบขอมมาเป็นแบบสุโขทัย เรียกกันว่า ทรง
ลังกา การสร้างอาคารโดยเฉพาะโบสถ วิหาร มีลักษณะแน่นบึกบึน กว้างใหญ่ ลักษณะอาคารโบสถ
หรือวิหารก็ดีจะมีลักษณะยกฐานสูง นิยมมีพะไลด้านข้าง เช่น วัดหน้าพระเมรุ วัดมเหยงค์   
ประติมากรรมเป็นลักษณะที่ต่อเนื่องกับศิลปะอยุธยาตอนต้น โดยเฉพาะพระพุทธรูป มีลักษณะ
อ่อนโยนไม่แข็งกร้าวเหมือนยุคแรกๆ นิยมเรียกว่า แบบหน้านาง ประณีตศิลป์มีการแกะสลักไม้และ
เครื่องทองที่แสดงถึงความอลังการ สมัยอยุธยายุคที่สอง มีความสัมพันธ์กับจีนเป็นอย่างมากคือ
เครื่องถวยสังคโลก แตเ่ดิมท ากันที่เมืองสุโขทัยและศรีสัชนาลัย ต่อมาเปลี่ยนจากการสั่งจากจีนเข้ามา 
โดยเฉพาะเครื่องถวยชามที่เรียกว่า ถวยชามสมัยราชวงศ์เหม็ง๖๙ (พุทธศักราช ๑๙๑๑- ๒๑๘๗)      
ได้กลายเป็นสินคาน าเข้าที่ส าคัญ ระยะที่ ๓ นับแต่พระเจ้าปราสาททอง พุทธศักราช  ๒๑๗๓ ถึง
รัชกาลสมเด็จพระเจ้าทายสระ พุทธศักราช ๒๒๕๑ สมัยนี้พระเจ้าปราสาททองทรงแผ่พระบรมเดชานุ
ภาพไปตีประเทศกัมพูชาได้ พระองค์ทรงโปรดศิลปกรรมแบบเขมร โปรดให้จ าลองพระนครวัดมา
สร้างไว้ ณ ต าบลวัดเทพจันทร์ ริมแม่น้ าปุาสัก เรียกว่า ต าหนักพระนครหลวง เพ่ือใช้เป็นที่ประทับพัก
ร้อน ขณะเสด็จไปนมัสการพระพุทธบาทสระบุรี แต่การก่อสร้างท าได้ไม่ใหญ่โต จึงแปลงเป็นวัดไปทั้ง
ยังให้สถาปนาที่ดินพระนิวาสสถานเดิมข้ึนเป็นวัดพระราชทานนามว่าวัดไชยวัฒนาราม      

พัฒนาการพุทธศิลป์อยุธยายุคที่ ๓  ศิลปกรรมอยุธยายุคนี้การก่อสร้างเริ่มมีหน้าต่างเปิด
ปิดได้ ดังจะเห็นได้จากการก่อสร้างอาคารบางหลังในลพบุรี ที่สร้างสมัยพระนารายณ์อิทธิพลทาง
สถาปัตยกรรมแบบยุโรปได้ เริ่มแผ่เข้ามามีอิทธิพลอยู่ในสถาปัตยกรรมไทยตั้งแต่นั้นมา การก่อสร้าง
ซุ้มประตหูน้าต่างโค้งแหลม ก็เริ่มมีอิทธิพลในยุคนี้เช่นกัน เช่น ซุ้มประตูทางเข้าพระบรมมหาราชวังที่

                                                           
๖๙ เสนอ นิลเดช, ประวัติศาสตร์สถาปัตยกรรมไทย, หน้า ๗๖.  



๔๙ 

ลพบุรี และวัดกุฏีดาว สถาปัตยกรรมโดยเฉพาะอาคารต่าง ๆ เริ่มนิยมท าเป็นเส้นโค้งที่ฐานและหลังคา 
ลักษณะเส้นโค้งในสถาปัตยกรรมอยุธยานี้ เป็นลักษณะสืบเนื่องมา ครั้งพุทธศิลป์สมัยสุโขทัย 
โดยเฉพาะชายคาชั้นปีกนกนั้น   

พุทธศิลป์อยุธยาไม่นิยมสร้างยื่นออกมามาก การมุงหลังคานิยมใช้ กระเบื้องชนิดหางตัด
และกระเบื้องชนิดกาบ มีกระเบื้องเชิงชายประกอบ กระเบื้องที่ใช้มุงที่เป็นกระเบื้องเคลือบนั้นมีใช้
เป็นครั้งแรกในแผ่นดินพระเพทราชา โดยใช้มุงที่วัดบรมพุทธาราม ตรงพระนิวาสสถานเดิมก่อนเสวย
ราชย์ ชาวอยุธยาเรียกติดปากเป็นสามัญว่า วัดกระเบื้องเคลือบ พุทธศิลป์อยุธยายุคที่สามนี้ยังมี
ลักษณะเจดีย์ที่เป็นแบบฉบับอีกลักษณะหนึ่งคือเจดีย์ย่อเหลี่ยมไม้สิบสอง สร้างในสมัยพระเจ้า
ปราสาททอง เช่น วัดชุมพลนิกายาราม จังหวัดอยุธยา  

ระยะที่ ๔ นับตั้งแต่สมัยพระเจ้าบรมโกศ พุทธศักราช ๒๒๗๕ ถึงการเสียกรุงครั้งที่ ๒ 
พุทธศักราช ๒๓๑๐ พุทธศิลป์อยุธยาสมัยนี้เป็นสมัยที่มีการซอมแซมมากกว่าสร้างใหม่ พุทธศักราช 
๒๒๙๔ สมเด็จพระเจ้าบรมโกศ ได้อาราธนาพระเถระผู้ทรงความรู้จากอยุธยาคือ พระอุบาลีเถระกับ
พระอริยมุนีเถระ พร้อมด้วยพระคณะอีก ๑๖ รูป ออกไปฟ้ืนฟูพระพุทธศาสนาในลังกา สิ่งแรกที่คณะ
สงฆ์ฟ้ืนฟูคือการอุปสมบทให้ชาวลังกา ครั้งนั้นมีพระภิกษุอุปสมบทถึง ๗๐๐ รูป บรรพชาสามเณรอีก  
๓,๐๐๐ รูป   

ดังนั้น พระพุทธศาสนาในลังกา เรียกว่า พระพุทธศาสนาลัทธิสยามวงคหรืออุบาลีวงค์     
แตน่่าเสียดายที่พระอุบาลีเถระ ต้องถึงแก่มรณภาพที่ลังกา ไม่มีโอกาสกลับกรุงศรีอยุธยา ครั้งนั้นพระ
เจ้ากิตติศิริราชสิงห์ ได้ถวายพระพุทธรูปแก้ว ๑ องค ์และพระทัตธาตุจ าลอง ๑ องค ให้กับสมเด็จพระ
เจ้าบรมโกศด้วย   

พัฒนาการ พุทธศิ ลป์ อยุ ธยายุ คที่   ๔  พุทธศิ ลป์ ที่ เ กิ ดขึ้ น  ส่ วน ใหญ่ เป็ นการ
บูรณะปฏิสังขรณ์ มากกว่าการสร้างขึ้นมาใหม ่พุทธศิลป์ที่สร้างขึ้นมาใหม่ก็คือ บานประตูมุก ธรรมมา
สนเทศนในวิหารพระพุทธชินราชที่พิษณุโลก สถาปัตยกรรมยุคนี้นิยมเส้นฐานและเส้นหลังคาอ่อนโค้ง   
เป็นแนวขนานประณีตศิลป์ที่เกิดขึ้นคือเครื่องเบญจรงค์ โดยช่างไทยเป็นผู้ให้แบบอย่างสั่งท าจากเมือง
จีน จิตรกรรมของศิลปะอยุธยานี้ โดยเปลี่ยนคติจากภาพเขียนที่นิยมแบบซุ้มเรือนแก้วเปลี่ยนเป็นภาพ
เลาเรื่องที่เกี่ยวกับพุทธประวัติหรือชาดกเป็นส่วนใหญ่ สีก็เพ่ิมให้เข้มขึ้นและภาพที่ประกอบขึ้นมี
ความสัมพันธ์กับสัดส่วนเป็นจริงมากข้ึน 

พุทธศิลป์สมัยอยุธยา ถือได้ว่ามีความหลากหลาย ตามคติความนิยม เช่น ยุคที่หนึ่งนิยม
พุทธศิลป์ลพบุรี พระพุทธรูปผสมกันทั้งลพบุรี อู่ทองและสุโขทัย ยุคที่สองนิยมแบบสุโขทัย ยุคที่สาม
นิยมแบบขอม อนึ่งสถาปัตยกรรมนิยมแบบยุโรป ทั้งนี้อยุธยามีความสัมพันธ์กับชาวต่างชาติ เช่น    
วัดกุฏิดาว และยุคที่สี่เป็นยุคแห่งการปฏิสังขรณ์ ดังนั้นการสืบทอดจึงเป็นแบบเอาอย่าง และตาม
ความนิยมจากพุทธศิลป์สมัยต่าง ๆ     

 
๙) สมัยรัตนโกสินทร์ ลักษณะของการสร้างพุทธรูปในสมัยนี้ส่วนใหญ่รับอิทธิพลมาจาก

ศิลปะสุโขทัย และศิลปะอยุธยา นอกจากนั้นแล้วสมัยนี้ก็มีการรับเอาศิลปะจากต่างชาติเข้ามามาก 
ช่วงต้นราชสมัย มีการรับเอาศิลปะแบบจีนเข้ามา แต่ก็ไม่มีผลมาสู่การสร้างพระพุทธรูป ส่วนใหญ่เน้น
ไปที่องค์ประกอบต่าง ๆ ทางด้านอ่ืนที่เกี่ยวกับพระพุทธศาสนา เช่น รูปปั้นยักษ์ก็มีการน าเอาศิลปะ



๕๐ 

ของจีนมาตกแต่งประดับประดาผสมกับศิลปะไทยด้วย พระปรางค์ ก็ผสมผสานกันระหว่างศิลปะไทย
กับจีน เป็นต้น ต่อมาในช่วงปลายสมัยรัตนโกสินทร์ ก็ได้รับอิทธิพลศิลปะตะวันตกเข้ามา เนื่องจาก
ชาวตะวันตกเข้ามาเมืองไทยมาขึ้น ก็ได้น าเอาศิลปะขาองตนเข้ามาด้วย ส่วนใหญ่แล้วศิลปะตะวันตก
มักจะมีอิทธิพลต่อศิลปะไทยในด้านสถาปัตยกรรมเสียส่วนใหญ่ เช่น พระอุโบสถ พระวิหาร เมรุ กุฏิ 
ศาลาการเปรียญ เป็นต้น หลังคาเป็นทรงไทย แต่ตัวอาคารเป็นทรงตะวันตก หรือทรงตะวันตกล้วนๆ 
เช่น ตึกพาณิชย์ เป็นต้น๗๐ 

ในด้านประติมากรรมนั้นมีอิทธิพลน้อยมาก การสร้างพระพุทธรูปในสมัยรัตนโกสินทร์นี้ 
ส่วนใหญ่สกุลช่างผู้สร้างมุ่งเน้นไปที่รายละเอียดของลวดลายบนองค์พระปฏิมา  สกุลช่างจะหันไปเอา
ใจใส่ลายเครื่องประดับมากกว่าที่จะเน้นลักษณะของสีพระพักตร์ขององค์พระปฏิมา จึงเป็นผลท าให้
องค์พระปฏิมาในสมัยนี้ประดับตกแต่งด้วยความอลังการ มีลักษณะที่สวยสดงดงามมาก เช่น พระศรี
ศากยทศพลญาณ พระพุทธรูปปางลีลา องค์พระประธานที่พุทธมณฑล จังหวัดนครปฐม ออกแบบโดย
ศาสตราจารย์ศิลป์ พีระศรี เป็นต้น ส่วนลักษณะรายละเอียดที่สามารถบ่งบอกถึงพระพุทธรูปสมัยนี้
นั้นมีลักษณะที่ไม่แน่นอน ขึ้นอยู่กับช่างผู้ออกแบบ พระพุทธรูปสมัยนี้ เป็นศิลปะที่ประสมระหว่าง
สมัยอยุธยาและรัตนโกสินทร์รวมกันที่นิยมกันมี ๕ ปาง๗๑ ดังนี้ 

๑. ปางมาวิชัย ขัดสมาธิราบ ท าด้วยโลหะและปูนปั้น 
๒. ปางสมาธิ ขัดสมาธิราบ ท าด้วยโลหะและปูนปั้น 
๓. ปางประทานอภัย มีทั้งยกพระหัตถ์ข้างเดียวและสองข้างท าด้วยโลหะและปูนปั้น 
๔. ปางไสยา ท าด้วยโลหะและปูนปั้น 
๕.ปางขอฝน ท าด้วยโลหะ 
ปางต่าง ๆ ดังกล่าวมานี้เป็นพระพุทธรูปขนาดใหญ่ทั้งนั้น ส่วนปางเล็กมีการท าเป็นปาง

ต่าง ๆ มากตามพุทธอิริยาบถ ผสมกับปางเก่าและใหม่ที่คิดขึ้นในรัชกาลที่ ๓ ถึง ๔๐ ปางแต่ลักษณะ
คงเป็นอย่างเดียวกันทั้งนั้น 

จากการศึกษาแนวคิดเกี่ยวกับพุทธศิลป์ สรุปได้ว่า พุทธศิลป์จึงเป็นงานที่ส าคัญที่สร้าง
ขึ้นมาเพ่ืออุทิศและเป็นการรับใช้พระพุทธศาสนาโดยตรง ก่อให้เกิดความศรัทธาเลื่ อมใสใน
พระพุทธศาสนาแก่พุทธศาสนิกชนโดยองค์รวม และเป็นการสืบต่ออายุพระพุทธศาสนาให้ยั่งยืนอาจ
เรียกตามประเภทของงานสร้างสรรค์ศิลป์นั้น ๆ ได้แก่ พุทธศิลป์จิตรกรรม  พุทธศิลป์ประติมากรรม  
พุทธศิลป์สถาปัตยกรรม หรืออาจจะบ่งลักษณะเฉพาะยุคสมัยในประเทศไทยก็ได้ ได้แก่ พุทธศิลป์
สุโขทัย พุทธศิลป์รัตนโกสินทร์ เป็นต้น พุทธศิลป์ในอินเดียและประวัติพัฒนาการพุทธศิลป์ใน
เมืองไทย มีการพัฒนาการดังนี้ คือ  

ระยะที่ ๑ พุทธศิลป์ในอินเดีย ถือได้ว่าเป็นจุดเริ่มต้นของพุทธศิลป์ โดยเฉพาะแคว้นคันธา
ระ  อยู่ตอนเหนือของอินเดียและเป็นศูนย์รวมพระพุทธศาสนาในเวลานั้น พุทธศิลป์ที่ปรากฏอันเป็น
ความสามารถเชิงช่างฝีมือชาวโยนก ภายหลังเมื่อชาวโยนกเคารพเลื่อมใสในพระพุทธศาสนา ทั้งนี้คติ
                                                           

๗๐ พระพิมลธรรม (ชอบ อนุจารี), ต้านานพระพุทธรูปปางต่าง ๆ, (กรุงเทพมหานคร: โครงการมูลนิธิ
หอไตร, ๒๕๓๓), หน้า ๒. 

๗๑ หลวงบริบาลบุรีภัณฑ์, พระพุทธรูปสมัยต่าง ๆ ในประเทศไทย, (พระนคร : ศิลปากร, ๒๔๘๖), 
หน้า ๒๕. 



๕๑ 

ความเชื่อของชาวโยนกอย่างหนึ่ง คือการสร้างรูปเคารพ จึงปรากฏเป็นพระพุทธรูปเป็นรูปเคารพ  
และคติความนิยมนี้ก็เผยแผ่ออกไปแคว้นต่างๆ ในเวลาต่อมา ได้แก่ มถุรา อมราวดี คุปตะ ปาละ 
เสนะ พุทธศิลป์อีกส่วนหนึ่งคือ สถูปหรือเจดีย์ วิหาร ก็ยังมีทั่วไปในแวนแคว้นที่เลื่อมใสพุทธศาสนา   
ดังนั้นการสืบทอดพุทธศิลป์ในระยะแรก จึงเป็นการสืบทอดจากการอุปถัมภ์ของกษัตริย์ในแคว้นต่างๆ 
ที่ทรงเลื่อมใสและศรัทธาในพุทธศาสนา พุทธศิลป์จะเกิดการสร้างขึ้นใหม่หรือการบูรณะของเก่าขึ้น 
ทั้งนี้การสร้างขึ้นใหมห่รือการบูรณะก็ขึ้นอยู่กับความนิยมในยุคนั้น ๆ อนึ่งพุทธศิลป์ในระยะนี้ถือได้ว่า
เป็นต้นแบบให้กับพุทธศิลป์ในยุคต่อ ๆ มา  

ระยะที่ ๒ พุทธศิลป์ในกลุ่มเอเชียอาคเนย เป็นพุทธศิลป์ที่สืบเนื่องมาจากพุทธศิลป์ ใน
อินเดีย  มาเป็นพุทธศิลป์ในกลุ่มเอเชียอาคเนย ได้แก่ ลังกา จาม ชวา ขอม เป็นการสืบทอดจาก
ความสัมพันธ์ทางการคาและการเผยแผ่ศาสนา ทั้งพระพุทธศาสนาและฮินดูหรือพราหมณ์ พุทธศิลป์
เหล่านี้เกิดจากการเอาแบบอย่างหรือการสร้างใหม่ตามคติความนิยม และลักษณะของพุทธศิลป์ก็จะ
แตกต่างกันบ้าง  เช่น พุทธศิลป์ลังกา คติความนิยมเป็นไปตามแบบเถรวาท พุทธศิลป์ชวา คติความ
นิยมเป็นไปตามมหายาน พุทธศิลป์เหล่านี้ต่อมามีอิทธิพลต่อการสร้างพุทธศิลป์ในเมืองไทยเช่นกัน  

ระยะที่ ๓ พุทธศิลป์ในประเทศไทย เป็นพุทธศิลป์ที่เกิดขึ้นในอาณาจักรของไทย ได้แก ่     
สมัยสุวรรณภูมิ  ทวารวดี  ศรีวิชัย  ลพบุรี  เชียงแสน  สุโขทัย  อู่ทอง  อยุธยา  และรัตนโกสินทร์      
ต่างก็ได้รับการสืบทอดจากความสัมพันธ์ทางการคาและการเผยแผ่ศาสนาเช่นกัน  โดยประวัติศาสตร์
ระบุว่า พระโสณะและพระอุตตระน าพุทธศาสนาเข้ามาในสมัยสุวรรณภูมิ เป็นพุทธศาสนาเถรวาท  
ดังนั้นพุทธศิลป์โดยมากเป็นคติความนิยมเถรวาท   

นอกจากนี้ พุทธศิลป์ของไทยจะได้รับการอุปถัมภ์จากพระมหากษัตริย์อย่างใกล้ชิด ท าให้
พุทธศิลป์ในประเทศไทยเจริญรุ่งเรืองมาเป็นล าดับ แตล่ักษณะพุทธศิลป์จะมีความแตกต่างกันบ้างตาม
คติความนิยม เช่น แควนเชียงแสนนิยมพระพุทธรูปที่มีพระเมาฬีเป็นดอกบัวตูม แคว้นสุโขทัยนิยม
พระพุทธรูปที่มีพระเมาฬีเป็นยอดแหลม ทั้งนี้พุทธศิลป์ที่เป็นพระเจดีย์ พระวิหาร โบสถก็จะถือตาม
คติความนิยมเช่นกัน เช่น สุโขทัยนิยมพระเจดีย์แบบทรงกลม อยุธยาตอนปลายและกรุงรัตนโกสินทร์
ตอนต้นนิยมพระเจดีย์แบบเหลี่ยม เป็นต้น ในประเทศไทยถือได้ว่า มีความหลากหลายทั้งคติความ
นิยม รูปแบบ ขนาดตามลักษณะพุทธศิลป์สมัยต่าง ๆ 
 
๒.๕ แนวคิดเกี่ยวกับประวัติและพัฒนาการพุทธศิลป์ในภาคตะวันออกเฉียงเหนือ 

การสร้างรูปเคารพของพระศาสดา ถึงแม้ในทางโบราณคดีจะมีหลักฐานแน่ชัดว่า
พระพุทธรูปมีจุดเริ่มต้นมาแต่สมัยพระเจ้ากณิษกะ กษัตริย์แห่งราชวงศ์กุษาณ๗๒ ได้รับอิทธิพลผ่าน
อารยธรรมกรีกซึ่งสมัยนั้นชาวภารตประเทศเรียกว่า เมืองโยนก อาณาจักรโบราณทางทิศพายัพของ
ชมพูทวีป (ปัจจุบันอยู่ในเขตอัฟกานิสถาน และอุซเบกิสถานแห่ งเอเชียกลาง) ชื่อว่าบากเตรีย 
(Bactria; เรียก  Bactrriana หรือ Zariaspaก็มี) มีเมืองหลวงชื่อ บากตรา เป็นดินแดนที่ชาวอารยัน
เข้ามาครอง แล้วตกอยู่ใต้อ านาจของจักวรริเปอร์เซียโบราณ และคงเนื่องด้วยมีชาวกรีกเผ่า Ionians 

                                                           
๗๒ พระพรหมคุณาภรณ์ (ป.อ. ปยุตฺโต), กาลานุกรม พระพุทธศาสนาในอารยธรรมโลก, พิมพ์ครั้งที่ 

๖/๑, (กรุงเทพมหานคร: ส านักพิมพ์ผลิธัมม์, ๒๕๕๕), หน้า ๔๓. 



๕๒ 

มาอาศัยอยู่มาก ทางชมภูทวีปจึงเรียกว่า โยนกบ้าง โยนะบ้าง หรือ ยวนะบ้าง ซึ่งมาจากค าว่า Ionian 
นั่นเอง๗๓ ซึ่งมีค่านิยมในทางการสร้างรูปเคารพเทพเจ้าในลัทธินิยมของชาติพันธุ์ 

ในทางปฏิบัติพระพุทธศาสนาที่มีแนวโน้มปฏิเสธอามิสบูชา มุ่งให้ศาสนิกปฏิบัติบูชา คือ 
การบูชาพระพุทธเจ้าด้วยสรณคมน์ การรับสิกขาบทมารักษาเพ่ือให้เป็นผู้มีศีล การถืออุโบสถศีล การ
ถืออุโบสถศีล และคุณธรรมความดีต่าง ๆ ของตน มีปาริสุทธิศีล ๔ เป็นต้น หรือเรียกการบูชาชนิดนี้ว่า 
ธรรมานุธรรมปฏิบัติ๗๔ แต่เมื่อสืบหาเบาะแสจะพบว่า สรณะ ที่ชื่อว่า ที่พ่ึง ที่ระลึก ที่นึกถึง มีความ
เชื่อมโยงในทางปฏิบัติกล่าวคือ เมื่อครั้งใกล้ปรินิพพาน พระอานนท์ได้ทูลถามถึงกาลล่วงไปแห่งพระ
ศาสดา เหล่าบริษัทจะได้ระลึกถึงพระองค์ด้วยเหตุประการใด พระพุทธเจ้าทรงตรัสว่า  

“ดูกรอานนท์ สังเวชนียสถาน ๔ แห่งเหล่านี้ เป็นที่ควรเห็นของกุลบุตรผู้มีศรัทธา สังเวช
นียสถาน ๔ แห่ง เป็นไฉน คือ 

๑. สังเวชนียสถานอันเป็นที่ควรเห็นของกุลบุตรผู้มีศรัทธาด้วยมาตาม ระลึกว่า พระ
ตถาคตประสูติในที่นี้ ฯ 

๒. สังเวชนียสถานอันเป็นที่ควรเห็นของกุลบุตรผู้มีศรัทธาด้วยมาตาม ระลึกว่า พระ
ตถาคตตรัสรู้พระอนุตตรสัมมาสัมโพธิญาณในที่นี้ ฯ 

๓. สังเวชนียสถานอันเป็นที่ควรเห็นของกุลบุตรผู้มีศรัทธาด้วยมาตาม ระลึกว่า พระ
ตถาคตทรงยังอนุตตรธรรมจักรให้เป็นไปในที่นี้ ฯ 

๔. สังเวชนียสถานอันเป็นที่ควรเห็นของกุลบุตรผู้มีศรัทธาด้วยมาตาม ระลึกว่า พระ
ตถาคตเสด็จปรินิพพานแล้วด้วยอนุปาทิเสสนิพพานธาตุ ในที่นี้ 

สังเวชนียสถาน ๔ แห่งนี้แล เป็นที่ควรเห็นของกุลบุตรผู้มีศรัทธา”๗๕ 
ถึงแม้ความข้างต้นนี้ไม่ได้เกี่ยวโยงถึงการสร้างรูปเคารพ แต่หลักธรรมดังกล่าวนี้ท าให้

เหล่าพุทธบริษัทที่มีอยู่ เดิม หันมาใส่ ใจสังเวชนียสถานในฐานานุสรณ์ของพระศาสดา อัน
นอกเหนือจากหลักธรรมที่ทรงให้ยึดถือเป็นแม่บทแทนพระองค์ จึงมีความเป็นไปได้ไม่น้อยที่ภายหลัง
พุทธปรินิพพานมีการสร้างอนุสรณ์สถานขึ้นเป็นจ านวนมาก เช่น สถูป วิหาร พระเจดีย์ หลักศิลาจารึก
ตามสถานที่ส าคัญ ยิ่งแล้วด้วยในสมัยพระเจ้าอโศกธัมมิกราชาทรงสร้างอนุสรณ์ในสถานที่ต่าง ๆ อัน
เนื่องด้วยพุทธกรณียกิจเพื่อเป็นเครื่องระลึกนึกถึง พระรัตนตรัย พร้อมด้วยหลักจารึกเสาอโศก๗๖  

ในยุคสมัยของพระเจ้าอโศกนั้นยังไม่ปรากฏชัดว่ามีพระพุทธรูป เพียงแต่ใช้รูปสัญลักษณ์
ต่าง ๆ แทนความหมายส าคัญเป็นรหัสยนัย เช่น ธรรมจักรกวางหมอบ หมายถึง การแสดงปฐมเทศนา 
ต้นโพธิพฤกษ์พร้อมด้วยพระแท่นวัชรอาสน์๗๗ หมายถึงการตรัสรู้ของพระบรมศาสดา จนลุถึงสมัยพระ
เจ้ากณิษกะ ได้มีการสร้างพระพุทธรูปศิลปะคันธาร เมื่อประมาณพุทธศตวรรษที่ ๖ หรือ ๒,๐๐๐ ปีที่
แล้วนั่นเอง โดยถ่ายแบบอย่างเทวรูปที่ชนชาวกรีกนับถือกันในยุโรปมาสร้าง พระพุทธรูปแบบคันธาร

                                                           
๗๓ สมเด็จพระพุทธโฆษาจารย์ (ป.อ.ปยุตฺโต), พจนานุกรมพุทธศาสน์ ฉบับประมวลศัพท์, พิมพ์ครั้งที่ 

๓๑, (กรุงเทพมหานคร: โรงพิมพ์สหธรรมิก จ ากัด, ๒๕๖๑), หน้า ๓๖๓. 
๗๔ เรื่องเดียวกัน, หน้า ๒๐๕. 
๗๕ ที.ม. (ไทย) ๑๐/๑๓๑/๑๖๓. 
๗๖ อ้างแล้ว, พจนานุกรมพุทธศาสน์ ฉบับประมวลศัพท์, หน้า ๕๐๔. 
๗๗ จ าเนียร แก้วกู่, พระธาตุขามแกน่, (กรุงเทพมหานคร:โรงพิมพ์ทวีกิจการพิมพ์, ๒๕๒๕), หน้า ๑๑. 



๕๓ 

ราฐจึงมีใบหน้าละม้ายฝรั่งชาวกรีก จีวรก็เป็นริ้วเหมือนเครื่องนุ่งห่มของเทวรูปกรีก และต่อมาใน
ภายหลัง ราวพุทธศตวรรษ ที่ ๔-๑๒ มีคตินิยมสร้างพระพุทธรูปเป็นขนาดเล็ก ๆ (พระเครื่อง) บรรใน
พุทธเจดีย์และพกพาเพ่ือน าไปสักการะ 

ในประเทศไทยปรากฏมีค ากล่าวในประไตรปิฎกว่า พระเจ้าอโศกทรงส่งสมณทูตเป็น ๙ 
สาย ราวพุทธศักราช ๒๓๕ เพ่ือน าเอาพระสัทธรรมแผ่ขยายไปดินแดนต่าง ๆ สายที่ ๘ นั้นชื่อว่า 
สุวรรณภูมิ “แผ่นดินทอง”, “แหลมทอง” โดยมีพระโสณะและพระอุตตระ หัวหน้าพระศาสนทูตสาย
ที่ ๘ (ใน ๙ สาย) ไปประกาศพระศาสนาปราชญ์หลายท่านสันนิษฐานว่า ได้แก่ ดินแดนบริเวณจังหวัด
นครปฐม (พม่าว่า ได้แก่ เมืองสะเทิมในประเทศพม่า) ตามติของคัมภีร์สารัตถทีปนีย์ ว่า สุวรรณภูมิ 
คือ เมืองสุธรรมนคร หรือสะเทิม บามติว่า หริภุญชรัฐ (ล าพูน) บางมติว่า สยามรัฐ (สยาม) ความเห็น
ที่หลากหลายนี้ปัจจุบันยังหาข้อยุติได้ยาก เนื่องด้วยหลักฐานทางโบราณคดีที่เกี่ยวเนื่องด้วยศาสนา
พุทธในแต่ประเทศมีอายุห่างจากช่วงเวลาที่สมณทูตสายที่ ๘ เดินทางมาถึง ถึงกระนั้นการที่
พระพุทธศาสนาได้เข้ามามีส่วนปฏิวัติลัทธิปฏิบัติเดิมให้หันมานับถือหลักพุทธธรรมแทน นั่นท าให้
ค่านิยม และวัฒนธรรมท้องถิ่นถูกปรับเปลี่ยนให้เข้ากับหลักปฏิบัติทางศาสนา จึงปรากฏมีศาสนสถาน 
โบราณวัตถุส าคัญ รวมถึงพระพุทธรูปในดินแดนสยาม 

 

 
 
แผนภาพที่ ๒ พระพุทธรูปปางนาคปรก บ้านฝูาย อ าเภอล าปลายมาศ จังหวัดบุรีรัมย์  



๕๔ 

พระพุทธรูปที่ปรากฏในประเทศไทยมีพุทธลักษณะละม้ายศิลปะอมราวดี ซึ่งพบ
แพร่หลายส่วนหนึ่งได้เจริญรุ่งเรืองในศิลปะลังกาอนุราธปุระซึ่งเป็นรูปแบบเดียวกันจนแทบจะแยกไม่
ออก ทั้งในการแสดงปางและการครองจีวร จนท าให้บางท่านสันนิษฐานว่า พระพุทธรูปแบบ อมราวดี
ที่พบในประเทศไทยบางองค์อาจจัดเป็นศิลปะสมัยอนุราธปุระของลังกาก็ได้ อย่างไรก็ตาม 
พระพุทธรูปสมัยอนุราธปุระส่วนหนึ่งได้มีวิวัฒนาการเป็นของตนเอง เช่น พระวรกายอวบอ้วนกว่า
อมราวดี ริ้วจีวรนิยมท าเป็นเส้นคู่ และชายผ้าที่ตกลงไปยังขอพระบาทมีชายผ้าค่อนข้างหนากว่า เป็น
ต้น ดังนั้น พระพุทธรูปที่พบที่สุไหงโกลกนี้ น่าจะเป็นพระ พุทธรูปสมัยอมราวดีจากอินเดียมากกว่า๗๘ 
ในภาคอีสานพบพระพุทธรูปที่ใกล้เคียงกับศิลปะอมราวดีองค์หนึ่งที่มีความสมบูรณ์ด้วยลักษณะองค์
หนึ่ง คือ พระพุทธรูปปางนาคปรก ที่พบที่บ้านฝูาย อ าเภอล าปลายมาศ จังหวัดบุรีรัมย์ ปัจจุบันอด
ใหญ่ ประดิษฐานอยู่ที่วัดอุทัยมัคคาราม ต าบลหินดาด อ าเภอห้วยแถลง จังหวัดนครราชสีมา อาจถือ
เป็นพระพุทธรูปนาคปรกที่เก่าที่สุดในศิลปะทวารวดี  และยังคงรักษารูปแบบอมราวดีที่ เป็น
แหล่งก าเนิดพระพุทธรูปนาคปรกก าหนดอายุในราวพุทธศตวรรษที่ ๑๒ ความสืบเนื่องของพุทธศิลป์
ยุคต้น ท าให้อารยธรรมโบราณของไทยได้น าเอาคติการสร้างพระพุทธรูปตามพุทธลักษณะมาปรับ
ประยุกต์ให้เข้ากับสมัยนิยม และความสามารถเชิงช่างของยุคนั้น 

 
๒.๕.๑. พุทธศิลป์แบบทวาราวดี 
ทวาราวดี อาณาจักรที่เก่าแก่ที่สุดของไทย ชื่อเมืองมีปรากฏในพระไตรปิฎกส่วนที่เป็น

พระสูตร แปลว่าเมืองที่ประกอบไปด้วยประตูและรั้ว และยังถือเป็น “นามมงคล” เพราะเป็นชื่อเมือง
ของพระกฤษณะด้วย ชื่อเมืองทวารวดี หรือ ทวารกา ฉะนั้น ชื่อเมืองต้นประวัติ ศาสตร์จะเอาชื่อ
บ้านเมืองในอินเดียมาตั้งเป็นชื่อบ้านเมืองตัวเองด้วย ไม่ได้หมายความว่ามีศูนย์กลางอยู่นอกประเทศ
ไทย๗๙ จากชื่อเมืองดังกล่าวอาจอนุมานได้ว่า เดิมทีนั้นทวาราวดีก็นับถือคติพราหมณ์-ฮินดู จึงได้ตั้งชื่อ
เมืองตามคตินิยม ดังปรากฏมีในการตั้งชื่อลักษณะเดียวกันในภายหลัง เช่น อยุทธยาศรีรามเทพนคร 
ที่ถือคติว่า อยุทธยาเป็นราชธานีของพระรามผู้อวตาลมาจากพระนารายวิษณุ ในทางศัพทวิทยาท าให้
อนุมานได้ว่าชาวทวาราวดีนิยมใช้ภาษาบาลี-สันสกฤตอยู่ไม่น้อยหรือเป็นที่แพร่หลายในชนชั้นสูง ดัง
ปรากฏหลักฐานทางโบราณคดีเป็นเหรียญกษาปณ์มีจารึกภาษาสันสกฤตอายุราวพุทธศตวรรษที่ ๑๓ 
จากเมืองนครปฐมโบราณ มีข้อความว่า ศรีทวารวดีศวรปุณยะ ซึ่งแปลได้ว่า บุญกุศลของพระราชา
แห่งศรีทวารวดี หรือ บุญของผู้เป็นเจ้าแห่งศรีทวารวดี หรือ พระเจ้าศรีทวารวดีผู้มีบุญอันประเสริฐ๘๐ 
จึงเป็นเรื่องที่สืบเนื่องมาจากความข้างต้นว่าดินแดนแถบนี้รับเอาพระพุทธศาสนามาตั้งแต่รัชสมัยพระ
เจ้าอโศกมหาราช ท าให้วัฒนธรรมภาษาหยั่งรากลงในอารยธรรมท้องถิ่นที่ใช้ภาษาตระกูลค าโดด อีก
ทั้งกลุ่มรูปแบบศิลปะที่ถือเป็นสมัยทวารวดีตอนต้น มีความใกล้เคียงกับศิลปะอินเดียซึ่งเป็นต้นแบบ

                                                           
๗๘ ศักดิ์ชัย สายสิงห์, พระพุทธรูปในประวัติศาสตร์ไทย รูปแบบ พัฒนาการ และความเชื่อของคน

ไทย, (กรุงเทพมหานคร: บริษัทส านักพิมพ์สมาพันธ์, ๒๕๕๖), หน้า ๑๙. 
๗๙ รุ่งโรจน์ ธรรมรุ่งเรือง, “ทวารวดี” คืออะไรกันแน่? อ่านค้าตอบจาก “รุ่งโรจน์ ธรรมรุ่งเรือง”, 

<https://www.silpa-mag.com/history/article_๓๖๔๐๘>, ๑๘ มิถุนายน ๒๕๖๓. 
๘๐ พลาดิศัย สิทธิธัญกิจ, ประวัติศาสตร์ไทย, (กรุงเทพมหานคร : ส านักพิมพ์สุขภาพใจ,๒๕๔๘),   

หน้า ๒๑๖. 



๕๕ 

มากที่สุด อาจจะเป็นงานคัดลอกหรือพยายามรักษารูปแบบของอินเดียไว้ให้มากที่สุดของช่วงใน
บริเวณลุ่มแม่น้ าเจ้าพระยา และอาจเป็นรูปแบบดั้งเดิมที่สุดที่ปรากฏในเอเชียตะวันออกเฉียงใต้๘๑ 
อิทธิพลของศิลปะอินเดียที่ปรากฎในระยะเวลานี้ ได้แก่ ศิลปะอมราวดี (พุทธศตวรรษที่ ๖-๙) ศิลปะ
คุปตะ (พุทธศตวรรษที่ ๙-๑๑) และศิลปะหลังคุปตะ (พุทธศตวรรษที่ ๑๑-๑๓) โดยมีการก าหนดชื่อ
เรียกตามราชวงศ์ต่าง ๆ เช่น ศิลปะวกาฎกะ และอิทธิพลศิลปะระยะต่อมาคือศิลปะปาละ (พุทธ
ศตวรรษท่ี ๑๔-๑๗) 

 

 
 

แผนภาพที่ ๓ พระพุทธรูปส าริดที่เมืองฝูาย อ าเภอล าปลายมาศ จังหวัดบุรีรัมย์  
 

ลักษณะโดยรวมของพระพุทธรูปสมัยทวาราวดี โดยรวมแล้ว พระพักตร์เล็ก พระขนง 
(คิ้ว) ต่อกันเป็นรูปปีกกาและมีสันยกสูงขึ้นพระเนตรโปนและเปิด พระโอษฐ์แบะกว้าง และแนวพระ
โอษฐ์เป็นเส้นตรง ของพระโอษฐ์หนา ขมวดพระเกศาเป็นก้นหอยขนาดใหญ่และแบนแนบติดพระ
เศียร ครองจีวรเรียบคล้ายรูปแบบของคุปตะ ส่วนของชายผ้า สบงเหยียดตรงลงมาถึงข้อพระบาท ที
ริ้วและจีบด้ายข้างเล็กน้อย ส่วนที่สองคือของจีวรด้านหลังมักอยู่ระดับเดียวหรือสั้นกว่าขอบสบง
เล็กน้อย และส่วนที่สามชายจีวรด้านหน้าโค้งเป็นเส้นต่อจากด้านหลังพาดพระกรทั้งสองข้าง ทอดลง
เบื้องล่างเป็นวงโค้งหน้าสบง ในบางแห่งอาจอยู่ในระยะของพระชานุ (เข่า)๘๒ ลักษณะของอิริยาบถ 
พบว่ามีวิวัฒนาการจากศิลปะอมราวดีที่ยืนแบบตริภังค์และแสดงมุทราด้วยมือขวา ส่วนพระหัตถ์ซ้าย

                                                           
๘๑ Jean Boisselier, La Sculptureen Thailande, (Fribourge : Offce du Livre, 1975), p.73. 
๘๒ ศักดิ์ชัย สายสิงห์, พระพุทธรูปในประวัติศาสตร์ไทย รูปแบบ พัฒนาการและความเชื่อของคน

ไทย, หน้า ๒๓-๒๔. 



๕๖ 

ยึดชายจีวรในศิลปะอินเดีย เปลี่ยนมาเป็นการยืนตรงแบบสมมาตรและแสดงวิตรรกมุทราทั้ง ๒ พระ
หัตถ์ ถือเป็นรูปแบบเฉพาะที่เกิดขึ้นในวัฒนธรรมทวาราวดี 

 

 
 

แผนภาพที่ ๔ ใบเสมา เมืองฟูาแดดสงยาง จังหวัดกาฬสินธุ์ จ าหลักเรื่องราวพุทธประวัติตอนพิมพา
พิลาป จากเมืองฟูาแดดสงยาง ในห้องโถงชั้นล่าง พิพิธภัณฑสถานแห่งชาติ ขอนแก่น  

 
วัสดุที่ใช้ในการสร้างพระพุทธรูปในศิลปะทวาราวดี พบว่ามีทั้งงานที่สลักจากหิน หล่อด้วย

ส าริด ปูนปั้นและดินเผา ส่วนใหญ่พระพุทธรูปที่เป็นงานประติมากรรมลอยตัวขนาดใหญ่จะสลักด้วย
หินในตระกูลหินปูน หินทรายและหินชีสต์ ส่วนปูนปั้นและดินเผาจะเป็นงานประติมากรรมเล่าเรื่อง
ประดับศาสนสถานเป็นหลัก ในภูมิภาคอีสานพบพระพุทธรูปส าริดที่เมืองฝู าย อ าเภอล าปลายมาศ 
จังหวัดบุรีรัมย์ ซึ่งพบร่วมกับประติมากรรมมหายาน ก าหนดอายุในราวพุทธศตวรรษที่ ๑๓-๑๔ 
โดยเฉพาะพระพุทธรูปยืนปางแสดงธรรมทั้งสองพระหัตถ์ซึ่งถือได้ว่าเป็นพุทธประติมาส าริดที่ใหญ่
ที่สุดในศิลปะทวาราวดี๘๓ จากหลักฐานทางศิลปกรรมตั้งแต่ราวพุทธศตวรรษที่ ๑๕ เป็นต้นมา แสดง
ให้เห็นว่าวัฒนธรรมเขมรเริ่มมีบทบาทมากขึ้นในภาคอีสานตอนล่าง และในภาคกลางซึ่งน่าจะมี
ศูนย์กลางอยู่ที่ลพบุรี จึงเกิดการผสมผสานวัฒนธรรมขึ้น อย่างไรก็ตามกลุ่มชนในวัฒนธรรมทวารวดี
หรือผู้ที่นับถือศาสนาพุทธแบบเถรวาทดั้งเดิมแถบนี้คงไม่ได้หายไปไหนแต่ยั งคงอยู่สืบเนื่องมาโดย
ตลอด ดังนั้น งานศิลปกรรมจึงแยกออกเป็นสองส่วน คือ ส่วนหนึ่งเป็นงานศิลปกรรมที่สืบต่อจาก
ทวารวดีตอนกลาง แต่มีวิวัฒนาการจนกลายเป็นสกุลช่างท้องถิ่น กับอีกส่วนหนึ่งเป็นศิลปกรรมที่

                                                           
๘๓ สุภัทรดิศ ดิศกุล, ศิลปะในประเทศไทย, (กรุงเทพมหานคร: อมรินทร์พริ้นติ้กรุ๊พ, ๒๕๓๔), หน้า ๕. 



๕๗ 

ได้รับอิทธิพลของศิลปะเขมร) ซึ่งอยู่ใน ช่วงพุทธศตวรรษที่ ๑๕-๑๖ ส่วนที่มีวิวัฒนาการเป็นท้องถิ่น
นั้นได้กลายเป็นสกุลช่างอย่างใหม่ข้ึน เช่น ทวารวดีแบบท้องถิ่นในภาคอีสานเหนือในราวพุทธศตวรรษ
ที่ ๑๔-๑๗ และในภาคเหนือได้เกิดเป็นศิลปะหริภุญชัยที่เริ่มต้นจากการรับอิทธิพลของศิลปะทวารวดี
จากภาคกลาง ต่อมามีอิทธิพลของศิลปะเขมร และภายหลังจึงมีแหล่งงานศิลปกรรมแห่งใหม่คือพุกาม
เข้ามาผสมผสานเป็นรูปแบบใหม่ขึ้น เริ่มต้นในราวพุทธศตวรรษที่ ๑๓ และเจริญรุ่งเรืองในช่วงพุทธ
ศตวรรษท่ี ๑๗-๑๘ พระพุทธรูปศิลปะทวาราวดีรุ่นแรกที่พบในภูมิภาคอีสาน สันนิษฐานว่าพบอยู่แถบ
จังหวัดอุบลราชธานี นครราชสีมา และบุรีรัมย์  อาจเนื่องด้วยมีลักษณะภูมิประเทศใกล้ชิดกับ
วัฒนธรรมเขมรก่อนเมืองพระนครและวัฒนธรรมทวาราวดีในภาคตะวันออก แถบจันทบุรี ปราจีนบุรี 
รวมทั้งข้อสันนิษฐานเรื่องอาณาจักรศรีจนาศะที่พบหลักฐานบริเวณที่ราบสูงโคราช  จากหลักฐาน
โบราณคดีที่ค้นพบพระพุทธรูปปางนาคปรก ณ วัดอุทัยมัคคาราม มีลักษณะส าคัญที่แสดงถึงอิทธิพล
ทางศิลปะอมราวดี ได้แก่ การท าพระนาคปรก ที่นาคมีลักษณะหน้าแบน ๆ มองตรง คล้ายหน้าลิงซึ่ง
เป็นนาคแบบทวาราวดี ทั้งการนั่งขัดสมาธิแบบหลวม ๆ ที่พบได้มากในศิลปะอมราวดี อีกด้านพบว่า
พุทธลักษณะมีความแปลกจากเดิม คือ จีวรมีความเรียบ เสมอกันคล้ายศิลปะคุปตะซึ่งนักโบราณคดี
สันนิษฐานว่าเกิดจากการรวมตัวกัน ในช่วงวัฒนธรรมเขมรก่อนเมืองพระนคร๘๔  

กลุ่มพระพุทธรูปสลักจากหินทรายที่พบที่จังหวัดนครราชสีมา เป็นพระพุทธรูปประทับ
นั่งขัดสมาธิเพชที่มีลักษณะฉพาะ เช่น พระหัตถ์ค่อนข้างใหญ่ พระบาทใหญ่เต็มหน้ าพระพลา การ
แสดงชายสังฆาฏิที่แยกเป็น ๒ ชาย และปลายทับซ้อนกันหลายชั้น ตัวอย่างองค์หนึ่งจัดแสดงใน
พิพิธภัณฑสถานแห่งชาติพระนคร และพิพิธภัณฑสถานแห่งชาติพิมาย ลักษณะดังกล่าวนี้ ถือเป็น
อิทธิพลของศิลปะปาละซึ่งน่าจะเข้ามาในภาคอีสานในช่วงหลังราวพุทธศตวรรษที่ ๑๕-๑๖ ได้พบอยู่
ในกลุ่มพระพุทธรูปส าริดที่พบแถบจังหวัดร้อยเอ็ด ขอนแก่น มหาสารคาม เป็นต้น รวมทั้งกลุ่มพระ
พิมพ์ สกุลช่างเมืองฟูาแดดสงยาง ส่วนใหญ่เป็นพระพุทธรูปขัดสมาธิเพชรแทบทั้งสิ้น อย่างไรก็ตาม 
พระพุทธรูปในกลุ่มนี้กลับมีพระพักตร์แบบทวารวดีที่เปรียบเทียบได้กับทางภาคกลางและในศิลปะ
เขมรสมัยก่อนยุคพระนคร๘๕  

ภาคอีสานตอนบนบริเวณลุ่มแม่น้ าชี ได้แก่ ในเขตจังหวัดชัยภูมิ ขอนแก่น มหาสารคาม 
อุดรธานี กาฬสินธุ์ ร้อยเอ็ด และยโสธร ได้พบมืองโบราณที่มีคูน้ าคันดินอยู่โดยทั่วไป เมืองโบราณที่มี
ชื่อเสียงเป็นที่รู้จักกันดี ได้แก่ เมืองฟูาแดดสงยาง จังหวัดกาฬสินธุ์ เมืองโบราณในเขตอ าเภอนาดูน 
จังหวัดมหาสารคามเป็นต้น หลักฐานทางด้านศิลปกรรมในเขตนี้จะเป็นทวารวดีที่เป็นแบบพ้ืนเมือง
แล้วเป็นส่วนใหญ่อิทธิพลศิลปะเขมรนั้นปรากฎอยู่น้อยมาก ส่วนใหญ่จะเป็นระยะหลังช่วงพุทธ
ศตวรรษท่ี ๑๕ จึงสันนิษฐานได้ว่าอาณาบริวณนี้อาจจะมีการรับอารยธรรมของทวาราวดีผ่านเมืองศรี
เทพ ภายหลังได้ปรับรูปแบบให้มีความเฉพาะตัว มีอัตลักษณ์ของช่างพ้ืนเมืองเป็นที่นิยมของท้องถิ่น 
เช่น การปักใบเสมา การสร้างพระนอน (ปางปรินิพพาน)ตามเพิงผา ดังที่ปรากฏบริเวณยอดเขาภูเภียง 
จังหวัดขอนแก่น ในเขตจังหวัดชัยภูมิ อุดรธานี กาฬสินธุ์ และสกลนคร เป็นต้น ประติมากรรมในกลุ่ม
                                                           

๘๔ ศักดิ์ชัย สายสิงห์, พระพุทธรูปในประวัติศาสตร์ไทย รูปแบบ พัฒนาการและความเชื่อของคน
ไทย, หน้า ๕๙-๖๐. 

๘๕ ศักดิ์ ชัย สายสิงห์ , ศิลปะทวารวดี : วัฒนธรรมพุทธศาสนายุคแรกเร่ิมในดินแดนไทย , 
(กรุงเทพมหานคร: เมืองโบราณ, ๒๕๖๒), หน้า ๑๔๔-๑๔๕. 



๕๘ 

นี้แสดงให้เห็นถึงเชิงช่างท้องถิ่นอย่างชัดเจน เช่น รูปภาพที่ไม่ได้สัดส่วนตามหลักกายวิภาค ลักษณะ
หน้าตาที่ไม่มีอิทธิพลจากภายนอกปรากฏ ได้แก่ พระพักตร์กลมแปูน พระโอษฐ์เล็ก พระเนตรโต 
รวมทั้งความไม่เคร่งครัดในการแสดงปาง เช่น พระพุทธรูปปางมารวิชัยที่วัดศิลาอาสน์ ภูพระ จังหวัด
ชัยภูมิ แสดงปางด้วยพระหัตถ์ซ้าย เป็นต้น 
 

 
 
แผนภาพที่ ๕ พระนอนแบบสลักบนหน้าผาหินทราย พุทธสถานภูปอ จังหวัดกาฬสินธุ์  

 
ศูนย์กลางของอารยธรรมทวารวดีที่มีโบราณวัตถุยืนยันชัดเจนอีกแห่งหนึ่งในเขตอีสาน

เหนือคือเมืองฟูาแดดสงยาง จังหวัดกาฬสินธุ์ ซึ่งเป็นมืองโบราณที่มีคูน้ าคันดินล้อมรอบลักษณะ
เดียวกับภาคกลางของประเทศไทย ได้พบหลักฐานทางด้านศิลปกรรมเป็นจ านวนมาก ที่ส าคัญ ได้แก่ 
ใบสีมาสลักภาพเล่าเรื่องในพุทธศาสนา ส่วนงานประติมากรรมอ่ืน ๆ พบอยู่เป็นจ านวนมากเช่นกัน 
ลักษณะโดยทั่วไปอาจกล่าวได้ว่ามีความใกล้เคียงกับทวารวดีในภาคกลาง เช่น รูปแบบของพระพักตร์
ที่เป็นพ้ืนเมือง พระเนตรค่อนข้างโต พระขนงต่อกันเป็นรูปปีกกา ขมวดพระเกศาใหญ่ แต่มีลักษณะที่
แตกต่างจากทวารวดีในภาคกลางอย่างเห็นได้ชัดเจนที่สุด และถือได้ว่าเป็นลักษณะเฉพาะของสกุล
ช่างเมืองฟูาแดดสงยาง คือ พระโอษฐ์ที่แสดงอาการยิ้มและปลายพระโอษฐ์ทั้งสองข้างตวัดขึ้นอย่าง
มาก รวมทั้งหางพระเนตรที่ชี้ขึ้นเล็กน้อย ซึ่งเป็นความงามและความอ่อนหวานโดยเฉพาะที่ต่างจาก
ทวารวดีภาคกลาง ลักษณะของงานประติมากรรมกลุ่มนี้แสดงให้เห็นถึงอิทธิพลมาจากภาคกลาง แต่
ได้เริ่มต้นน าเอาลักษณะเฉพาะที่เป็นแบบท้องถิ่นใส่เข้าไปในงานของตน จึงน่าจะมีอายุอยู่ในราวพุทธ
ศตวรรษที่ ๑๔-๑๕ แล้ว คติที่แพร่หลายอย่างหนึ่ง ได้แก่ การสร้างพระนอนซึ่งคงหมายถึงปาง
ปรินิพพานไว้บนภูเขาสูง ๆ ซึ่งพบอยู่หลายแห่ง เช่น ที่ภูปอ อ าเภอสหัสขันธ์จังหวัดกาฬสินธุ์ มีการ



๕๙ 

สลักพระพุทธรูป ๒ องค์องค์หนึ่งอยู่บริวณส่วนเชิงเขา ซึ่งจัดอยู่ในสมัยทวารวดี ส่วนอีกองค์อยู่บน
ยอดเขา น่าจะสลักขึ้นใหม่ในสมัยหลังส่วนพระพุทธรูปไสยาสน์องค์อ่ืน ๆ พบที่วัดเชิงดอยเทพรัตน์ 
อ าเภอเมืองจังหวัดสกลนคร และพระนอนที่ภูเวียง อ าเภอภูเวียง จังหวัดขอนแก่น ซึ่งองค์หลังนี้ได้พบ
จารึกอยู่ด้านข้างของพระนอนด้วย เป็นตัวอักษรสมัยปัลลวะ ภาษามอญ เปรียบเทียบได้กับจารึกที่
ปรากฏอยู่บนใบสีมาโดยทั่วไป ก าหนดอายุอยู่ในราวหลังพุทธศตวรรษที่ ๑๔ ดังนั้น กลุ่มพระพุทธรูป
ที่แสดงลักษณะที่เป็นแบบท้องถิ่นนี้น่าจะมีอายุตั้งแต่หลังพุทธศตวรรษที่ ๑๔ เป็นตันมา๘๖ 

คือ ราวพุทธศตวรรษที่ ๑๕-๑๖ และอาจมีการสร้างสืบต่อมาในระยะหลังในสาย
วิวัฒนาการที่ไม่ได้รับอิทธิพลศิลปะขมร กับอีกกลุ่มหนึ่งที่มีอิทธิพลศิลปะเขมรเริ่มเข้ามาปะปนแล้ว
ตั้งแต่พุทธศตวรรษที่ ๑๕ เป็นต้น พระพุทธรูปแบบพ้ืนเมืองที่แสดงอิทธิพลศิลปะทวารวดีผสมกับ
ศิลปะเขมร (พุทธศตวรรษที่ ๑๗-๑๙) พระพุทธรูปสลักบนเพิงผา วัดศิลาอาสน์ภูพระ จังหวัดชัยภูมิ 
วัดศิลาอาสน์ ภูพระ ตั้งอยู่ที่บ้านนาไก่เซาต าบลนาเสียว อ าเภอมือง จังหวัดชัยภูมิ พระพุทธรูปสลัก
ประกอบด้วยเพิงหิน ๒ เพิงที่สลักเป็นแกนและมีส่วนบนคล้ายหลังคา ที่แกนหินสลักเป็นพระพุทธรูป 
เพิงแรกเป็นพระพุทธรูปประธานสลักเป็นพระพุทธรูปประธาน มีขนาดใหญ่ที่สุด เรียกว่า"พระเจ้าองค์
ตื้อ" ส่วนอีกเพิงสลักเป็นพระพุทธรูปล้อมรอบแกน ๗ องค์  

 

 
 
แผนภาพที่ ๖ พระเจ้าองค์ตื้อ วัดศิลาอาสน์ บ้านนาไก่เซา ต าบลนาเสียว อ าเภอเมือง จังหวัดชัยภูมิ  
                                                           

๘๖ อ้างแล้ว ศักดิ์ชัย สายสิงห์, ศิลปะทวารวดี : วัฒนธรรมพุทธศาสนายุคแรกเร่ิมในดินแดนไทย , 
หน้า ๖๗-๖๘. 



๖๐ 

พระเจ้าองค์ตื้อ เป็นพระพุทธรูปปางมารวิชัย ประทับนั่งขัดสมาธิเพชร ที่มีลักษณะ
แตกต่างจากทั่วไปคือการแสดงปางมารวิชัยหรือมุทราด้วยพระหัตถ์ซ้าย ซึ่งตามปกติต้องแสดงด้วย
พระหัตถ์ขวาเสมอ จึงสันนิษฐานว่าเป็นฝีมือช่างพ้ืนบ้านที่ไม่ได้ยึดติดกับรูปแบบเดิม ความแตกต่างอีก
ประการหนึ่งคือพระพุทธรูปโดยทั่วไปในยุคนี้โดยเฉพาะในกลุ่มทวารวดีหรือในวัฒนธรรมเขมร ส่วน
ใหญ่เป็นพระพุทธรูปขัดสมาธิราบหรือขัดสมาธิอย่างหลวม ๆ เสมอ แต่พระเจ้าองค์ตื้อประทับ
นั่งขัดสมาธิเพชรซึ่งนักโบราณคดีอ้างว่าเป็นอิทธิพลที่มาจากศิลปะปาละที่มาปรากฎในศิลปะล้านนา 
ซึ่งที่เป็นอิทธิพลศิลปะปาละพบอยู่ในภาคอีสานก็มีจ านวนหนึ่ง ลักษณะส าคัญของพระเจ้าองค์ตื้อคือ 
มีพระวรกายใหญ่ พระพักตร์ทรงสี่เหลี่ยม พระขนงต่อกันเป็นระนาบเกือบเป็นเส้นตรง พระเนตรเปิด
มองตรง พระนาสิกแบน มีเค้าโครงของพุทธลักษณะของเขมรอย่างนครวัด ที่มีความต่างจาก
พระพุทธรูปองค์อ่ืนอย่างเห็นได้ชัดคือพระเกศไม่ท าเป็นก้นหอย หากแต่ปรากฏเป็นริ้วคลายการเกล้า
มวยผม ตามรูปแบบบาปวนและสมัยบายนของเขมร ผ้าสังฆาฏิผื่นใหญ่พาดจรดพระนาภี นักวิชาการ
ให้ความเห็นว่าเป็นศิลปะเขมรราวพุทธศตวรรษที่ ๑๘-๑๙๘๗ 

 
๒.๕.๒. พุทธศิลป์แบบเขมรหรือขอม 
เมื่ออิทธิพลของศิลปะทวารวดีได้เจือจางลงด้วยระบอบการปกครองที่เสื่อมอ านาจลง 

ต่อมากลุ่มอิทธิพลใหม่ คือ พวกเขมรได้เข้ามามีบทบาทส าคัญเมื่อน าข้อมูลจากจารึกพระราช
พงศาวดารและเอกสารต่างชาติมาประมวลเข้าด้วยกัน แล้ว อาจสรุปได้ในที่นี้ว่า ค าว่า “ขอม” กับ 
“เขมร” คงมีความหมายเดียวกัน ใช้เรียกชาวกัมพูชา โดย มีข้อแตกต่างกันแต่เพียงว่า ชาวกัมพูชาใน
ประเทศกัมพูชา อย่างน้อยตั้งแต่รัชกาลพระเจ้าชัยวรมันที่ ๗ ลงมาได้เรียกตนเองว่า “เขมร” ในขณะ
ที่ชาวไทยในสมัยสุโขทัยและชาวไทยในสมัยกรุงศรี อยุธยาได้เรียกชาวกัมพูชาเหล่านั้นว่า “ขอม"๘๘  
เพ่ือให้การศึกษารูปแบบ ศิลปะขอมได้อรรถรสมากยิ่งขึ้นผู้เรียนจ าเป็นต้องเข้าใจประวัติศาสตร์การ
สร้างชาติของพวกเขาเหล่านั้นด้วย 

อารยธรรมเขมร เป็นอารยธรรมโบราณที่ยิ่งใหญ่และส าคัญที่สุดแห่งหนึ่งที่เจริญรุ่งเรือง
ขึ้นในภูมิภาคเอเชีย ตะวันออกเฉียงใต้ โดยมีศูนย์กลางหรือแหล่งก าเนิดอยู่บนดินแดนที่เป็นประเทศ
กัมพูชาในปัจจุบัน ร่องรอย หลักฐานส าคัญที่แสดงถึงความรุ่งเรืองและความยิ่งใหญ่ของอารยธรรม
ขอมในกัมพูชาคือบรรดาปราสาทขอมจ านวนมากและร่องรอยของราชธานีโบราณหรือศูนย์กลาง
ส าคัญของบ้านเมือง ที่มีชื่อเสียงรู้จักกันดี คือ ปราสาทนครวัด และเมืองพระนครหลวง (นครธม) ซึ่งมี
ปราสาทบายนตั้งอยู่ ใจกลางเมือง และในขณะที่อารยธรรมขอม เจริญรุ่งเรืองอยู่ในดินแดน กัมพูชา
นั้น ยังได้แพร่หลายออกไปยังดินแดนประเทศเพ่ือนบ้านใกล้เคียงที่อยู่โดยรอบ ด้วย คือ ลาว ไทย 
และเวียดนาม 

 
 
                                                           

๘๗  สุภัทรดิศ ดิศกุล, ศิลปะสมัยลพบุรี, (กรุงเทพมหานคร: มหาวิทยาลัยศิลปากร, ๒๕๔๗), หน้า ๓๐-
๓๑. 

๘๘ สุริยวุฒิ สุขสวัสดิ์, ศิลปะร่วมแบบเขมรในประเทศไทย, (กรุงเทพมหานคร: เมืองโบราณ,๒๕๓๗), 
หน้า ๕๐. 



๖๑ 

 
 
แผนภาพที่ ๗ พระพุทธรูปศิลปะเขมร  

 
การศึกษาเรื่องราวอารยธรรมขอมเริ่มข้ึนเมื่อราวต้นพุทธศตวรรษที่ ๒๕ โดยชาวตะวันตก 

ส่วนใหญ่แล้วเป็นชาวฝรั่งเศส (ซึ่งในช่วงเวลานั้นเรื่องอารยธรรมขอมยังเป็นเรื่องลี้ลับ แม้แต่ชาว
กัมพูชาเองก็ไม่ทราบว่าร่องรอย หลักฐานสิ่งก่อสร้างอันยิ่งใหญ่ที่มีอยู่ในบ้านเมืองของพวกเขามี
ประวัติความเป็นมาอย่างไร โดยทั่วไปมักเชื่อกันตามต านานพ้ืนเมืองว่า ปราสาทที่มีอยู่ในบ้านเมือง 
เช่น ปราสาทนครวัดเนรมิตขึ้นโดยเทพเจ้า) หลังจากที่ฝรั่งเศสเข้ายึดครองกัมพูชาไว้เป็นอาณานิคม 
รัฐบาลฝรั่งเศสได้ส่งนักวิชาการทางด้านต่าง ๆ เช่น ภาษาศาสตร์ การอ่านจารึกโบราณ ประวัติศาสตร์ 
ศิลปะ และโบราณคดี เข้ามาศึกษาค้นคว้าในกัมพูชาอย่างต่อเนื่อง ผลการศึกษาท าให้ทราบว่าถึง
ประวัติความเป็นมาของอารยธรรมขอมตั้งแต่ยุคเริ่มต้น ยุคแห่งความรุ่งเรืองสูงสุด จนถึงยุคเสื่อม ซึ่ง
แบ่งออกเป็นยุคสมัยต่าง ๆ ได้ดังนี้ 

๑. สมัยก่อนพระนคร ซึ่งนับเป็นสมัยแรกเริ่ม แบ่งย่อยเป็น ๒ ยุค ได้แก ่
- ยุคฟูนัน (ราวพุทธศตวรรษที่ ๖ - ๑๑) 
- เจนละ (ราวปลายพุทธศตวรรษท่ี ๑๑ - กลางพุทธศตวรรษที่ ๑๔)  

๒. สมัยพระนคร ซึ่งนับเป็นสมัยทองหรือสมัยรุ่งเรืองสูงสุดแห่งอารยธรรมขอม (ราวกลาง
พุทธศตวรรษที่ ๑๔ - ๒๐) 



๖๒ 

๓. สมัยหลังพระนคร หรือ สมัยเสื่อม (ราวพุทธศตวรรษที่ ๒๐ ลงมา)๘๙ 
ในส่วนที่เกี่ยวกับดินแดนที่เป็นประเทศไทยปัจจุบัน ได้มีการค้นพบร่องรอยหลักฐานอารย

ธรรมขอมเป็น จ านวนมากซึ่งมีทั้งที่เป็นศิลาจารึก โบราณวัตถุและโบราณสถาน หลักฐานที่พบ
ดังกล่าวบ่งชี้ว่า ในอดีตดินแดนที่เป็นประเทศกัมพูชาปัจจุบันกับดินแดนที่เป็นประเทศไทยปัจจุบัน มี
การติดต่อสัมพันธ์กันอย่างใกล้ชิดมายาวนาน มีประวัติศาสตร์และความเป็นมาที่เกี่ยวข้องกัน จึงท าให้
อารยธรรมขอมแพร่หลายเข้ามาในดินแดนที่เป็นประเทศไทยปัจจุบัน ซึ่งคงจะเริ่มต้นขึ้นตั้งแต่ราว
พุทธศตวรรษที่  ๑๒ (ประมาณ พ.ศ. ๑๑๐๐ - ๑๒๐๐) เป็นต้นมา โดยเริ่มเข้ามาทางภาค
ตะวันออกเฉียงเหนือ และภาคตะวันออกของไทยซึ่งตั้งอยู่ใกล้ชิดติดกันก่อน จนกระทั่งราวพุทธ
ศตวรรษที่ ๑๖ - ๑๘ (ประมาณ พ.ศ. ๑๕๐๐ - ๑๗๕๐) ซึ่งเป็นช่วงเวลาที่กัมพูชาก าลังเจริญรุ่งเรือง
สูงสุดทั้งด้านการเมืองและอารยธรรม อารยธรรมขอมจึงได้แผ่ขยายกว้างเข้ามาถึงบริเวณภาคกลางขึ้น
ไปถึงภาคกลางตอนบน และภาคตะวันตกตามล าดับด้วย  

อาณาจักรขอมก็เป็นเช่นเดียวกับประเทศอ่ืนในเอเชียอาคเนย์ที่ได้รับอิทธิพลทางด้าน
อารยธรรมมาจากประเทศอินเดีย โดยมีต านานกล่าวถึงปฐมกษัตริย์ของเขมรเป็นพราหมณ์ที่เดินทาง
มาจากชมพูทวีป เอกสารที่เก่าที่สุดที่ให้ข้อมูลทางด้านประวัติศาสตร์ของอาณาจักรเขมร ในสมัย
โบราณนอกเหนือจากจารึกซึ่งมีอยู่น้อยแล้วก็คงได้แก่จดหมายเหตุจีน แต่กระนั้นก็พบว่าจดหมายเหตุ
จีนดังกล่าวอาจมีการกล่าวเพ่ิมเติมเกินความเป็นจริง รวมทั้งบางครั้งก็เขียนขึ้นด้วย ทัศนคติที่ยึดมั่น
ในอุดมคติของตนเองเป็นใหญ่ งานศิลปกรรมเขมรส่วนมากพบในแถบอีสานใต้ และแพร่กระจ่ายไปยัง
แถบอีสานตอนบน ส่วนมากมีอายุราวพุทธศตวรรษที่ ๑๖-๑๘ จากการจารึกทางค้านประวัติศาสตร์
ศิลปะของนักปราชญ์ชาวฝรั่งเศศสามารถจัดแบ่ง รูปแบบทางศิลปะและอายุสมัย ของศิลปะขอมออก
ได้เป็น ๒ ยุค ๑๔ สมัย ดังนี้  

ยุคก่อนเมืองพระนคร 
๑. สมัยพนมดา (Phanom Da) ราว พ.ศ. ๑๑๐๐ - ๑๑๕๐  
๒. สมัยสมโบร์ (Sonmbor) ราว พ.ศ. ๑๑๕๐ - ๑๒๐๐  
๓. สมัยไพรกเมง (Prei Kimcng) ราว พ.ศ. ๑๒๐๐ - ๑๒๕๐ 
๔. สมัยก ากงพระ (Kampong Pral) ราว พ.ศ. ๑๒๕๐ ๑๓๕๐  
ยุคเมืองพระนคร 
๕. สมัยกุเลน (Kulet๑) ราว พ.ศ. ๑๓๕๐ - ๑๔๐๐  
๖. สมัยพะโค (Sombor) ราว พ.ศ. ๑๔๐๐ - ๑๔๕๐  
๗. สมัยบาแค็ง (Prei Kimeng) ราว กลางพุทธศตวรรษท่ี ๑๕ 
๘. สมัยเกาะแกร์ (Koh Ker) ราว พ.ศ. ๑๔๕๐ - ๑๕๐๐  
๙. สมัยแปรรูป (Pre Rup) ราว พ.ศ. ๑๕๐๐  
๑๐. สมัยบันทายสรี (Banteay Srel) ราว พ.ศ. ๑๕๐๐ - ๑๕๕๐ 
๑๑. สมัยคลัง (Khleang) ราว พ.ศ. ๑๕๕๐ - ๑๕๕๐  

                                                           
๘๙ มยุรี วีระประเสริฐ และสฤษดิ์พงศ์ ขุนทรง, ประวัติศาสตร์ และโบราณคดีอารยธรรมขอมใน

ประเทศไทย ใน โครงการศึกษาเพ่ือจัดท้าแผนแม่บทการท่องเที่ยวเส้นทางอารยธรรมขอม กลุ่มจังหวัดภาค
ตะวันออกเฉียงเหนือตอนล่าง, (กรุงเทพมหานคร: ส านักวิชาการ มหาวิทยาลัยศิลปากร, ม.ป.ป.), หนา้ ๑๑. 



๖๓ 

๑๒. สมัยบาปวน (Bapluon) ราว พ.ศ. ๑๕๕๐ - ๑๖๕๐  
๑๓. สมัยนครวัด (Angkor Vat) ราว พ.ศ. ๑๖๕๐ - ๑๗๐๐  
๑๔. สมัยบายน (Bayon) ราว พ.ศ. ๑๗๐๐ - ๑๗๕๐๙๐ 
ทั้งนี้งานศิลปกรรมเขมรมักมีคติศาสนาพราหมณ์และพุทธตามยุคสมัย ดังจะปรากฏ

ปราสาทขอมตามลัทธินิยมของพราหมณ์เรื่องเขาพระสุเมรุ เขาไกรราช เพ่ือบูชาเทพเจ้าองค์ส าคัญ 
เช่น พระพรหม พระนาราย พระอิศวร ส่วนพระพุทธรูปในศิลปะเขมรที่พบในประเทศไทยส่วนใหญ่
เป็นพระพุทธรูปปางนาคปรก ปางสมาธิแกะสลักจากหินทราย มีลักษณะส าคัญคือ  

ศิลปะบาปวน ส่วนใหญ่เป็นงานศิลปกรรมที่สร้างขึ้นเนื่องด้วยคติศาสนาพราหมณ์ฮินดู   
มีหลักฐานทางโบราณคดีที่มีส่วนของพระพุทธศาสนาน้อยมาก นักโบราณคดีสันนิษฐานว่าอาจเป็น
การสร้างขึ้นเฉพาะกิจ ไม่สามารถยืนยันความสัมพันธ์กับบริบทของชุมชนได้ เท่าที่พบเป็นพระพุทธรูป
ปางนาคปรก มีรูปแบบคล้ายคลึงกันทั้งหมด คือ มีนาคขนดล าตัวสามชั้นแผ่นพังพานเป็นฉากหลังพระ
เศียรคล้ายรัศมี ต่างจากศิลปกรรมแบบนครวัดคือ นาคไม่มีเครื่องทรง มีเศียรโล้น  พระพุทธรูปมีพระ
พักตร์ทรงสี่เหลี่ยม พระเนตรเปิด ส่วนใหญ่ช่างจะสลักนัยน์ตาเป็นรู  พระหนุเป็นร่อง พระเกศามี ๒ 
ลักษณะ คือ แบบเรียบและขมวดคล้ายเลขหนึ่งไทย อีแบบหนึ่งที่พบอยู่มากคือ การถักพระเกศาเป็น
ลอน เกล้าขึ้นไว้ส่วนบนคล้ายเทวรูปแปลกแต่พระพุทธรูปจะเป็นทรงกรวย บ้างเป็นมงกุฎทรงกรวย
ครอบพระเกศโมลี ๙๑ 

ศิลปกรรมแบนครวัดที่พบในประเทศไทย ปรากฏมีหลักฐานอันเนื่องด้วยลัทธิปฏิบัติทาง
พระพุทธศาสนาเป็นจ านวนมาก โดยเฉพาะอย่างยิ่งปราสาทหินพิมาย ทั้งยังได้ชื่อว่าเป็นศาสนสถาน
ประจ าเมือง มีหลักฐานจารึกจากผู้สร้างไว้พอสมควร สามารถน ามาก าหนดอายุ ได้แก่ จารึกที่กรอบ
ประตูด้านทิศใต้ระบุ พ.ศ. ๑๖๕๑ อันเป็นปีที่มีการสถาปนารูปเคารพ๙๒ จากงานประติมากรรมสลัก
รูปพุทธประวัติ บนทับหลังปราสาทหินพิมาย ห้องครรภธาตุ พอสันนิษฐานได้ว่าตัวปราสาทถูกปลูก
ขึ้นเนื่องด้วยศาสนสถานในพระพุทธศาสนานิกายวัชรยาน  พระพุทธรูปสมัยนครวัดที่พบในประเทศ
ไทยส่วนใหญ่แล้วมีลักษณะรวมทั้งสามารถเปรียบเทียบกับศิลปะสมัยเดียวกันที่ค้นพบในประเทศ
กัมพูชา โดยรวมแล้วมีรูปแบบเดียวกัน ถึงอย่างนั้นก็ได้พบว่ากลุ่มหนึ่งแสดงลักษณะบางประการที่ต่าง
จากรูปแบบโดยทั่วไปเล็กน้อย โดยเฉพาะกลุ่มที่พบบริเวณเมืองลพบุรี เช่น การมีแถวลายเล็ก ๆ 
แทรกที่กะบังหน้าเป็นแนวลายกรอบสามเหลี่ยม คล้ายลายกลีบบัวแทรกซ้อนกันหรือลายซิกแซ็ก ซึ่ง
ลักษณะดังกล่าวนี้ไม่เคยปรากฎในประเทศกัมพูชา ท าให้นักวิชาการก าหนดว่าเป็นลักษณะท้องถิ่น 
และใช้เป็นตัวก าหนดว่าเป็นศิลปะเขมรที่พบในประเทศไทยลักษณะลายแทรกดังกล่าวปรากฎชัดใน
กลุ่มพระพุทธรูปส าริดทรงเครื่องทั้งในสมัยนครวัดและสมัยบายน ดังจะสังเกตได้ในกลุ่มพระพุทธรูป
ส าริด ลายแทรกนี้จะเป็นแนวที่ห่างมากจนเห็นว่าแนวดังกล่าวเป็นเส้นพระเกศาที่ถักดังนั้น แนวเส้น
ขอบพระพักตร์จะเป็นขอบของพระมาลาที่ซับในรัดเส้นผมและดึงไว้ด้านหลังส่วนแนวขอบบนเป็น
ขอบของเทริดหรือมงกุฎที่มาครอบทับพระเกศ แต่เมื่อไม่แนบกับส่วนพระนลาฏ ท าให้เห็นแนวพระ
                                                           

๙๐ นิยม วงศ์พงษ์ค า, ประวัติศาสตร์ศิลปะอีสาน, (ขอนแก่น : มหาวิทยาลัยขอนแก่น, ม.ป.ป.),      
หน้า ๖๕-๖๖. 

๙๑ สุภัทรดิศดิศกุล, ศิลปะสมัยลพบุรี, หน้า ๔๐. 
๙๒ เรื่องเดียวกัน, หน้า ๒๒. 



๖๔ 

เกศา ในศิลปะบายนได้พบงานประติมากรรมประเกทหนึ่งที่ท าเป็นรูปเคารพ ๓ องค์อยู่บนฐาน
เดียวกัน กลุ่มแรกคือ รัตนตรัยมหายาน ได้แก่ รูปเคารพที่มีพระพุทธรูปนาคปรกอยู่ ตรงกลาง เบื้อง
ขวาคือพระโพธิสัตว์อวโลกิเตศวร เบื้องซ้ายเป็นนางปรัชญาปารมิตา รูปเคารพ ๓ องค์นี้ได้พบจ านวน
หนึ่ง เช่น ที่เมืองพิมาย จัดแสดงในพิพิธภัณฑสถานแห่งชาติ พิมาย พบทั้งที่เป็นประติมากรรมหิน
ทรายลอยตัว และส าริดขนาดเล็กส าหรับตั้งบูชาซึ่งพบไม่มากนัก๙๓ 

อารยธรรมเขมรเสื่อมลงอย่างแท้จริงภายหลังการสิ้นสุดสมัยของพระเจ้าชัยวรมันที่
อาณาจักรเขมรโบราณเสื่อมลงอย่างรวดเร็ว สาเหตุส าคัญมาจากความขัดแย้งทางการเมืองภายใน มี
การแย่งชิงอ านาจกษัตริย์ ในยุคต่อมาได้ปรับเปลี่ยนหันกลับไปนับถือศาสนาฮินดูตามเดิม ด้วยเหตุนี้
เองท าให้ดินแดนต่างๆ ที่เคยอยู่ภายใต้การปกครองของกัมพูชาหรือที่มีอิทธิพลของวัฒนธรรมเขมรอยู่
จึงค่อยๆ หมดไปด้วยเช่นกัน 

โบราณสถานศิลปะเขมรหรือขอมที่พบในภาคตะวันออกเฉียงเหนือ ประกอบไปด้วยศาสน
สถานที่ใช้กอบพิธีกรรม ตามคติความเชื่อ ส่วนใหญ่แล้วได้แก่ คติพราหมณ์และคติพระพุทธศาสนา 
ความรุ่งเรืองของศาสนาเป็นแรงผลักดันให้มีสิ่งปลูกสร้างเพ่ือยึดโยงจิตใจของราษฎร ทั้งนี้ไม่สามารถ
ระบุได้ทีเดียวว่ายุคไหนที่พราหมณ์หรือพุทธเจริญถึงขีดสุด เพราะเมื่อใดที่มีการผลัดแผ่นดินปกครอง 
ความนิยมในคติความเชื่อในศาสนาก็ถูกปรับไปตามพระราชศรัทธา จึงปรากฏมีทั้งวัด ทั้งปราสาท 
หรือปราสาทท่ีถูกเปลี่ยนเป็นวัดตามยุคสมัยต่าง ๆ ได้แก่ 

๑) ปราสาทหินในศิลปะร่วมแบบไพรกเมง ได้แก่ ปราสาทภูมิโพน อ าเภอสังขะ จังหวัด
สุรินทร์  

๒) ศิลปะร่วมแบบเกาะแกร์ ราวครึ่งหลังของพุทธศตวรรษที่ ๑๕ ปราสาทหินในศิลปะ
ร่วมแบบเกาะแกร์ ได้แก่ ปราสาทอิฐ ที่เขาพนมรุ้ง จังหวัดบุรีรัมย์ ปราสาทเมืองแขก และปราสาท
โนนคู่ จังหวัดนครราชสีมา - ปราสาทสังข์ศิลป์ชัย จังหวัดสุรินทร์  

๓) ศิลปะร่วมแบบบันทายศรี ราวครึ่งแรกของพุทธศตวรรษที่ ๑๖ ได้แก่ ปราสาทหินใน
ศิลปะร่วมแบบบันทายศรี ได้แก่ ปราสาทบ้านใหม่ไทยเจริญจังหวัดบุรีรัมย์  

๔) ศิลปะร่วมแบบแบบประตูพระราชวังหลวง ราวครึ่งหลังพุทธศตวรรษที่ ๑๖ ปราสาท
หินในศิลปะร่วมแบบประตูพระราชวัง ได้แก่ โคปุระของก าแพงปราสาทเมือง จังหวัดบุรีรัมย์  

๕) ศิลปะแบบบาปวน ราวครึ่งแรกพุทธศตวรรษที่ ๑๗ปราสาทหินในศิลปะร่วมแบบบาป
วน ได้แก่ ปราสาทบ้านพลวง จังหวัดสุรินทร์ “ปรางค์น้อย” ของปราสาทเขาพนมรุ้ง จังหวัดบุรีรัมย์ 
ปราสาทเมืองต่ า จังหวัดบุรีรัมย์ ปราสาทสระก าแพงใหญ่ จังหวัดศรีสะเกษ ปราสาทพนมวัน จังหวัด
นครราชสีมา ปราสาทตาเมียนธม จังหวัดสุรินทร์  

๖) ศิลปะร่วมแบบนครวัด ราวครึ่งหลังของพุทธศตวรรษที่  ๑๗ - ราวต้นพุทธศตวรรษที่ 
๑๘ ปราสาทหินส าคัญในศิลปะร่วมแบบนครวัด ได้แก่ “ปรางค์องค์ใหญ่” และ “ปรางค์สองพ่ีน้อง” 
เมืองศรีเทพ จังหวัดเพชรบูรณ์ ปราสาทนารายณ์เจงเวง จังหวัดสกลนคร ปราสาทประธานของ
ปราสาทพิมาย จังหวัดนครราชสีมา ปราสาทประธานของปราสาทพนมรุ้ง จังหวัดบุรีรัมย์ ปราสาท
บ้านระแงง (ศีขรภูมิ) จังหวัดสุรินทร์ ปราสาทคู่สวนแตง จังหวัดบุรีรัมย์ ปราสาท จังหวัดศรีสะเกษ 
                                                           

๙๓ ศักดิ์ชัย สายสิงห์, พระพุทธรูปในประวัติศาสตร์ไทย รูปแบบ พัฒนาการและความเชื่อของคน
ไทย, หน้า ๑๑๒. 



๖๕ 

๗) ศิลปะร่วมแบบบายน ราวพุทธศตวรรษที่ ๑๘ ปราสาทหินส าคัญในศิลปะร่วมแบบ 
บายน ได้แก่ ปรางค์พรหมทัตและปรางค์หินแดง ในบริเวณปราสาทหินพิมาย นครราชสีมา บรรณา
ลัย ของปรางค์พนมรุ้ง จังหวัดบุรีรัมย์ กู่บ้านแดง จังหวัดมหาสารคาม นอกจากนี้ ในศิลปะร่วมแบบ
บายน ยังมีอาคารที่เรียกว่า “ธรรมศาลา” (ที่พักคนเดินทาง) และสถาปัตยกรรมซึ่งหมายถึง “อโรค
ยศาล” (ศาลสถานพยาบาล) อีกเป็นจ านวนมาก๙๔  
 จึงเห็นเป็นรูปธรรมว่า ครั้งอดีตอาณาจักรขอมมีอาณาบริเวณครอบคลุมทั่วภูมิภาคนี้อย่าง
เห็นได้ชัด ทั้งยังท้ิงร่องรายสถาปัตยกรรม วัฒนธรรม คติทางศาสนา ภาษา อักษรไว้ในสยามประเทศ
มายาวนาน ดังมีราชาศัพท์ ที่มีรากภาษาจากอารยธรรมเขมรเป็นจ านวนมาก เช่น ทรง บรรทมฯ หรือ
แม้แต่จารึกใบลานที่เดิมที พระไตรปิฎกถูกจารด้วยอักษรขอมมาโดยตลอด ภายหลังรัชกาลที่ ๕ ก็ทรง
ปริวรรตอักษรขอมเดิม ให้เป็นอักษรไทย ถึงแม้อักษรขอมจะจางหายไปในทางศาสนนิยม แต่ด้านคติ
ชนอักษรที่ว่านี้ยังคงแพร่หลายด้านความเชื่อ เลขยันต์ จวบจนปัจจุบันสมัย ด้านพุทธศิลปะปรากฏมี
แพร่หลายในภูมิภาคอีสานใต้ จังหวัดนครราชสีมา สุรินทร์ บุรีรัมย์ และศรีษะเกษ 
 

๒.๕.๓. พุทธศิลป์แบบล้านช้าง  
ในภาคตะวันออกเฉียงเหนือของประเทศไทย มีโบราณสถานและโบราณวัตถุเกี่ยวกับ

พระพุทธศาสนาที่ส าคัญและรู้จักกกันโดยทั่วไป คือ พระธาตุพนม พระธาตุเชิงชุม และพนะธาตุ
นารายณ์เจงเวง ซึ่งเจดีย์องค์ส าคัญที่ได้รับการยอมรับว่ามีอายุตามประวัติการสร้างยาวนานที่สุด คือ 
พระธาตุพนม จากอุรังคนิทาน พระธาตุพนมถูกสร้างในสมัยอาณาจักศรีโคตรบูรณ์โบราณ ซึ่งก่อตั้งขึ้น
ก่อนแล้วเมื่อ พ.ศ.๘ สมเด็จกรมพระยาด ารงราชานุภาพ ทรงให้ความเห็นว่า “พระเจดีย์องค์นี้สร้าง
ก่อนสมัยขอม อยู่ราวสมัยฟูนัน ซึ่งต่อมาเมื่อนายเลอเมย์ เข้าไปท าการศึกษาด้านลักษณะศิลปกรรม 
เมื่อ พ.ศ. ๒๔๗๒ ก็ได้ให้ความเห็นท านองว่า เจดีย์องค์นี้อายุมาก ควรจัดอยู่ในระหว่างพุทธศรรต
วรรษที่ ๑๑ หรือ ๑๒ ซึ่งถ้าเทียบกับสภาพการณ์ โดยทั่วไปในอินโดจีนและแหลมทองแล้วก็อยู่ร่วม
สมัยกบัไพรกเม็งของอาณาจักรเจนละ และทวาราวดีราบลุ่มแม่น้ าเจ้าพระยาหรือทวาราวดีในอีสานก็
ได้๙๕ ดังนั้นเรื่องอาณาจักรศรีโคตรบูรณ์แห่งนี้จึงมีความแตกต่างในเหตุการณ์ ดังนี้  

ในพุทธศตวรรษที่ ๑๔๑๕ ครั้งสมัยอาณาจักรทวาราวดีมีอ านาจอยู่นั้น บริเวณสองฟาก
แม่น้ าโขง ได้มีการตั้งอาณาจักรขึ้นใหม่เรียกว่าอาณาจักรศรีโคตรบูรณ์หรือ โคตรปุระ แปลว่า เมือง
ตะวันออก โดยมีพระยาโคตรบอง เป็นผู้ครองนคร ดินแดนแห่งนี้มีเมืองส าคัญคือ เวียงจันท์ หรือ
เวียงจันทน์ หนองหานหลวง (สกลนคร) มรุกขนครนครพนม) เมืองจันทบุรี ศรีสัตนาคนหุต ล้านช้าง
ร่มขาวหลวงพระบาง) เชียงใหม่ เชียงแสน เชียงรุ้ง เป็นต้น ต่อมา พ.ศ.๑๘๙๖ สมัยอยุธยาตอนต้น 
พระเจ้า ฟูางุ้ม ทรงสถาปนานครเวียงจันท์ขึ้นเป็นเมืองหลวงของอาณาจักรลาว พศ. ๑๙๙๑ พระเจ้า
ไชยเชษฐาธิราช ซึ่งเป็นกษัตริย์ครองอาณาจักรล้านนา (เป็นพระนัดดาของกษัตริย์เมืองเชียงใหม่) 
ภายหลังได้อภิเษกกับพระธิดาของกษัตริย์ผู้ครองอาณาจักรล้านช้างและได้ขึ้นครองราชย์เป็นกษัตริย์
อาณาจักรล้านช้างได้ร่วมกันสร้างพระธาตุศรีสองรักษ์เพ่ือเป็นสัญลักษณ์แห่งมิตรภาพ อยู่ที่อ าเภอ
ด่านซ้าย จังหวัดเลยอาณาจักรศรีโคตรบูรณ์นี้ได้เจริญรุ่งเรืองสืบต่อกันมา และภายหลังได้เป็น
                                                           

๙๔ สุริยวุฒิ สุขสวัสดิ์, ศิลปะร่วมแบบเขมรในประเทศไทย, หน้า ๖๐-๖๕. 
๙๕ จ าเนียร แก้วกู่, พระธาตุขามแกน่, หน้า ๗-๘. 



๖๖ 

อาณาจักรล้านช้าง (พระราชอาณาจักรลาว) ในสมัยกรุงธนบุรีนั้นอาณาจักรล้านช้างได้ตกเป็นประเทศ
ราชของอาณาจักรสยาม ในสมัยรัชกาลที่ ๕ นั้นอาณาจักรสยามต้องเสียดินแดนให้ฝรั่งเศสจึงท าให้
อาณาจักรแห่งนี้ตกอยู่ใต้อ านาจฝรั่งเศสต่อมา 

 

 
 
แผนภาพที่ ๘ พระธาตุพนม ต าบลธาตุพนม อ าเภอธาตุพนม จังหวัดนครพนม 
 

โบราณสถานส าคัญของอาณาจักรศรีโคตรบูรณ์นั้นคือ พระธาตุพนมที่จังหวัดนครพนม
นับเป็นปูชนียสถานทางพุทธศาสนาที่ส าคัญ เพราะสร้างทับบนปราสาทขอมโบราณ ต านานพระธาตุ
พนมนั้นได้กล่าวว่า พระธาตุนี้ได้สร้างขึ้นในพ.ศ.๘  (พ.ศ.๘๐๐) สมัยอาณาจักรศรีโคตรบูรณ์โบราณ
โดยก่อสร้างอุโมงเป็นรูปเต่ามีประตูปิดเปิด ๔ ด้าน สูง ๕ เมตร ส าหรับบรรจุพระอุรังคธาตุโดยมีผ้าก า
พลห่อไว้ บรรจุอยู่ภายในอุโมงค์๙๖ เหตุนี้จึงกล่าวได้ว่าพระธาตุพนมเป็นโบราณสถานในยุคแรกเริ่ม
ของอาณาจักรศรีโคตรตะบอง และล้านช้างที่ปรากฏมีในประเทศไทย ซึ่งมีสถาปัตยกรรมเฉพาะตัว 
ภายหลังเป็นที่นิยมสร้างอย่างแพร่หลายมาจนถึงปัจจุบัน ในทางกลับกันพบว่า พระพุทธรูปศิลปะล้าน
ช้างส่วนใหญ่ที่ค้นพบในประเทศไทยถูกสร้างในประเทศลาวเสียส่วนใหญ่ 

 
                                                           

๙๖ พลาดิศัย สิทธิธัญกิจ, ประวัติศาสตร์ไทย, หน้า ๒๓๔-๒๓๖. 



๖๗ 

 
 
แผนภาพที่ ๙  ต าบลด่านซ้าย อ าเภอด่านซ้าย จังหวัดเลย 
 

ในประวัติศาสตร์ลาว พระมหากษัตริย์ที่มีบทบาททางการเมืองที่ส าคัญพระองค์หนึ่ง 
ได้แก่ พระเจ้าไชยเชษฐาธิราช (พ.ศ. ๒๐๙๑-๒๑๑๔) ทรงปกครองทั้งอาณาจักรล้านนาและล้านช้าง 
ดังที่มีจารึกกล่าวถึงพระเจ้าสองแผ่นดิน และพระองค์ยังมีไมตรีกับพระมหาจักรพรรดิแห่งอาณาจักร
อยุธยาและทรงเป็นผู้ย้ายเมืองหลวงจากหลวงพระบางมายังนครเวียงจันทน์๙๗ ในรัชสมัยของพระองค์
นี้ได้พบหลักฐานการสร้างวัดวาอาราม พระพุทธรูปส าคัญโดยมีศิลาจารึกที่คันพบแล้วเป็นจ านวนมาก
ที่กล่าวถึงในส่วนของพระพุทธรูปส าริดขนาดใหญ่ที่เป็นพระประธานของวัด มักเรียกว่า "พระเจ้าองค์
ตื้อ"ได้พบหลักฐานที่กล่าวว่าพระเจ้าไชยเชษฐาริราชได้สถาปนาขึ้นเป็นจ านวนมาก ทั้งในเมืองหลวง
พระบาง และนครเวียงจันทน์ เช่น พระเจ้าองค์ตื้อวัดพระเจ้าองค์ตื้อมะหาวิหาน (วัดชยะพูม) และที่
วัดโพนชัย นครเวียงจันทน์  

ในเขตประเทศไทยที่เคยเป็นส่วนหนึ่งของอาณาจักรล้านช้างนั้น ได้แก่ หลวงพ่อองค์ตื้อ 
วัดศรีชมภูองค์ตื้อ อ าเภอท่าบ่อ จังหวัดหนองคาย มีจารึกปีที่สร้าง พ.ศ. ๒๑๐๙๙๘ นอกจากนี้ใน
ดินแดนไทยยังมีพระพุทธรูปที่มีประวัติความเป็นมาเกี่ยวข้องกับการสร้าง หรืออัญเชิญมาในสมัยพระ
เจ้าไชยเชษฐาธิราชโดยพบในแถบจังหวัดเลย หนองคาย หนองบัวล าภูและนครพนม เช่น หลวงพ่อ
                                                           

๙๗ ทองสืบ สุภมาร์ค, พงศาสดารลาว, (กรุงเทพมหานคร: องค์การค้าคุรุสภา, ๒๕๒๘), หน้า ๙๔-๙๕.  
๙๘ สงวน รอดบุญ, พุทธศิลปะลาว, (กรุงเทพมหานคร: โรงพิมพ์การศาสนา, ๒๕๒๖), หน้า ๔๙. 



๖๘ 

พระใสวัดโพธิ์ชัย อ าเภอเมือง จังหวัดหนองคาย รวมทั้งพระสุก พระแสน ซึ่งมีเอกสารกล่าวถึงว่าสร้าง
ขึ้นในสมัยของพระองค์เช่นกันพระองค์ยังได้สถาปนาวัดส าคัญวัดหนึ่งคือพระธาตุบังพวน เมือง
หนองคาย ซึ่งมีการจ าลองสัตตมหาสถาน เช่นเดียวกับวัดเจ็ดยอด เมืองเชียงใหม่ ที่ ส าคัญคือมี
พระพุทธรูปนาคปรกปูนปั้นประดับที่ถ้ าสุวรรณคูหาอ าเภอสุวรรณคูหา จังหวัดหนองบัวล าภู เป็นต้น 
พระพุทธรูปลาวที่มีประวัติว่าสร้างขึ้นในสมัยของพระเจ้าไชยเชษฐาธิราชนั้น มีรูปแบบเฉพาะที่เกิด
จากการผสมผสานระหว่างพระพุทธรูปล้านนาและแบบล้านช้าง ส่วนหนึ่งอาจมี อิทธิพลบางประการ
ของพระพุทธรูปอยุธยาแทรกอยู่บ้างเล็กน้อย และที่ส าคัญคือเป็นพระพุทธรูปที่มีขนาดใหญ่ หล่อด้วย
ส าริด และเป็นพระประธานของวัดทั้งนี้อาจได้รับแรงบันดาลใจมาจากล้านนาที่ช่วงก่อนหน้านั้นนิยม
สร้างพระพุทธรูปขนาดใหญ่ เช่น พระเจ้าเก้าตื้อ วัดสวนดอก เมืองเชียงใหม่สร้างในสมัยพระเมือง
แก้ว๙๙  

 

 
 

แผนภาพที่ ๑๐ หลวงพ่อองค์ตื้อ วัดศรีชมภูองค์ตื้อ ต.น้ าโมง อ.ท่าบ่อ จ.หนองคาย 
 

พระพุทธรูปส่วนใหญ่ในสมัยนี้แสดงปางมารวิชัย ประทับนั่งเหนือฐานหน้ากระดานเกลี้ยง
พระพักตร์รูปไข่ เล็กและค่อนข้างยาว ขมวดพระเกศเป็นเม็ดเล็กมากเหมือนพระพุทธรูปล้านช้าง
ทั่วไป พระรัศมีเป็นเปลวมีขนาดใหญ่และสูง การท าพระพักตร์ยังใกล้เคียงกับพระพุทธรูปล้านนา สี
พระพักตร์สงบ ยังไม่เน้นเส้นขอบพระพักตร์ พระเนตรเล็กและเรียว พระนาสิกเล็ก พระโอษฐ์กว้าง
ต่างจากพระพุทธรูปในศิลปะล้านช้างในรุ่นหลังที่จะเน้นเส้นต่าง ๆ บนพระพักตร์ พระโอษฐ์เล็กและ

                                                           
๙๙ พระรัตนปัญญาเถระ, ชินกาลมาลีปกรณ์, แปลโดย แสง มนวิทูร, (เชียงใหม่: ม.ป.พ., ๒๕๑๐), 

หน้า ๑๓๕-๑๕๖. 



๖๙ 

ขอบพระโอษฐ์บนหนา พระวรกายเพรียวบาง ชายสังฆาฏิเป็นแผ่น มีทั้งที่ปลายตัดตรงและปลายแยก
แบบเขี้ยวตะขาบ นิ้วพระหัตถ์ท้ังสี่ยาวเสมอกันแล้ว แต่ยังไม่ใหญ่เท่าพระพุทธรูปในรุ่นหลัง๑๐๐ 

 

 
 

แผนภาพที่ ๑๑ พระเสริม (องค์ใหญ่) พระแสน (องค์เล็ก)  
วัดปทุมวนารามราชวรวิหาร กรุงเทพมหานคร 

 
พระพุทธรูปส าคัญท่ีได้พบในดินแดนภาคอีสานของไทยมีท้ังที่สร้างขึ้นในดินแดนแถบนี้กับ

ส่วนหนึ่งมีการอัญเชิญเข้ามายังประเทศไทยโดยเฉพาะในสมัยรัตนโกสินทร์ตอนต้นได้พบหลักฐานเป็น
จ านวนมาก ที่ส าคัญคือเมื่อครั้งไทยรบชนะอาณาจักรลาวล้านช้างในสมัยรัชกาลที่ ๑ และ รัชกาลที่ ๓ 
ได้อัญเชิญพระพุทธรูปศักดิ์สิทธิ์คู่บ้านคู่เมืองของลาวจากนครเวียงจันทน์มาเป็นจ านวนหนึ่ง ส่วนหนึ่ง
ของพระพุทธรูปประดิษฐานตามหัวเมืองที่ตั้งอยู่ริมฝั่งแม่น้ าโขง ได้แก่ หนองคาย นครพนม เป็นต้น 
อีกส่วนหนึ่งได้อัญเชิญลงมายังกรุงเทพๆ ตัวอย่างเช่น พระบาง พระใส (สายน์) พระเสริม พระแสน
พระแซกค า พระอรุณ เป็นต้น โดยพระใส (สายน์) พระเสริม และพระแสน ประดิษฐานที่วัดปทุมวนา
รามพระแสนอีกองค์หนึ่งประดิษฐานที่วัดหงส์รัตนารามส่วนพระอรุณประดิษฐานที่วัดอรุณราชวรา
รามส าหรับพระเสริม พระแสน ซึ่งประดิษฐานที่วัดปทุมวนารามนั้นเป็นฝีมือช่างล้านนาในสกุลช่าง
แถบเมืองเชียงรายและเชียงของ  

พระพุทธรูปสกุลช่างลาว ล้านช้าง เป็นพระพุทธรูปที่คงความนิยมยาวนานมาจนถึง
ปัจจุบัน อาจด้วยชาวอีสาน มีวัฒนธรรมเดียวกัน และรากฐานของศิลปะแบบล้านช้างได้มีมาแต่เดิมใน
แถบภูมิภาคนี้ จากหลักฐานโบราณคดีทางพระพุทธศาสนา ท าให้ชาวอีสานนิยมสร้างสถาปัตยกรรม 
ประติมากรรมแบบล้านช้างสืบมาถึงปัจจุบัน ศิลปะลาวในภาคอีสานระหว่างพุทธศตวรรษที่ ๒๔-๒๕ 
                                                           

๑๐๐ ศักดิ์ชัย สายสิงห์, พระพุทธรูปในประวัติศาสตร์ไทย รูปแบบ พัฒนาการและความเชื่อของคน
ไทย, หน้า ๔๗๕. 



๗๐ 

โดยฉพาะในช่วงพุทธศตวรรษที่ ๒๕ มาจนถึงปัจจุบัน งานสร้างพระพุทธรูปส่วนใหญ่เป็นงานช่าง
พ้ืนบ้าน ซึ่งในที่นี้ได้แก่กลุ่มช่างหรือชาวบ้านได้ร่วมกันสร้างขึ้นเองในแต่ละชุมชน แสดงให้เห็นว่า
ความเป็นงานช่างหลวงหรือความเป็นศูนย์กลางนั้นหมดไปแล้ว ช่างพ้ืนบ้านได้สร้างงานของตัวเองขึ้น 
โดยใช้วัสดุที่หาได้ง่ายในท้องถิ่น ส่วนใหญ่คือปูนปั้นและไม้เป็นหลัก พระพุทธรูปขนาดใหญ่ ได้ แก่ 
พระพุทธรูปประธาน จะเป็นงานก่ออิฐถือปูนหรือปูนปั้น พระพุทธรูปเหล่านี้ปรากฎอยู่กับชุมชนชาว
ลาวที่อาศัยอยู่โดยทั่วไป เพราะชุมชนต้องมีวัดเป็นศูนย์กลางทางศาสนา และต้องมีการสร้าง
พระพุทธรูปขึ้นเพ่ือเป็นที่สักการะบูชา ตัวอย่างเช่น พระพุทธรูปประธานที่วัดมหาธาตุ  อ าเภอเชียง
คาน จังหวัดเลย เป็นต้น 
 

 
 
แผนภาพที่ ๑๒ พระใส วัดโพธิ์ชัย อ าเภอเมือง จังหวัดหนองคาย 
 

อีกส่วนหนึ่งของการสร้างพระพุทธรูป ที่แสดงให้เห็นถึงความเป็นศิลปะพ้ืนบ้านอย่าง
แท้จริง คือ ประเพณีนิยมการสร้างพระพุทธรูปถวายให้กับพระพุทธศาสนาหรืออุทิศส่วนกุศล โดยการ
สร้างพระพุทธรูปไม้อันเป็นวัสดุที่หาได้ง่ายในท้องถิ่นจากโบราณคติเรื่องพระเจ้าปเสนทิโกสน๑๐๑ จึงมี
การสร้างอย่างแพร่หลายและมีจ านวนมาก แต่ส่วนใหญ่เป็นพระพุทธรูปขนาดเล็กมากและมีลักษณะ
พ้ืนบ้านอย่างมาก คือ มีรูปแบบเฉพาะท้องถิ่นกลุ่มได้กลุ่มหนึ่ง ซึ่งไม่สามารถเปรียบเทียบได้กับกลุ่ม
ฝีมือช่างหลวงที่พบอยู่โดยทั่วไป  

พระพุทธรูปในกลุ่มนี้ได้แก่พระพุทธรูปปูนปั้นที่เป็นพระประธานขนาดใหญ่ แสดงถึงการ
สร้างขึ้น ณ แหล่งนั้น ๆ ความส าคัญจึงอยู่ที่การแสดงถึงการตั้งถิ่นฐานของชุมชนนั้น ๆ รวมทั้งแสดง
                                                           

๑๐๑ กรมศาสนา, ประวัติพระพุทธรูปปางต่าง ๆ, (กรุงเทพมหานคร: โรงพิมพ์การศาสนา, ๒๕๒๕), 
หน้า ๑๘๑-๑๘๓. 



๗๑ 

ถึงช่างที่สร้างงานศิลปะนั้นๆ ด้วย อย่างไรก็ตาม จากรูปแบบศิลปกรรมอาจก าหนดได้อย่างกว้างๆ ว่า 
มีลักษณะทางศิลปกรรมแบ่งเป็น ๒ รูปแบบ ได้แก่ 

กลุ่มท่ี ๑ มีลักษณะเดียวกับศิลปะล้านข้างกลุ่มที่เป็นส าริด รวมทัพระพุทธรูปในกลุ่มนี้ยัง
มีประวัติการก่อสร้างรุ่นเก่าร่วมสมัยกับกลุ่มส าริดอาจกล่าวได้ว่ายังเป็นฝีมือช่างหลวงอยู่ งานในกลุ่มนี้
ส่วนใหญ่ปรากฎในเมืองส าคัญที่เป็นศูนย์กลางของชาวลาวในไทย แสดงให้เห็นถึงถิ่นเดิมของกลุ่มชน
ว่าน่าจะอยู่ตามเมืองส าคัญ ๆ เช่น นครราชสีมา อุบลราชธานีหนองคาย อุดรธานี นครพนม สกลนคร 
เป็นต้นพระพุทธรูปกลุ่มปูนปั้นที่จัดเป็นพระพุทธรูปคู่บ้านคู่เมือง ที่เลือกกล่าวถึงในที่นี้ส่วนใหญ่ได้
คัดเลือกเฉพาะในกลุ่มที่ ๑ เนื่องมาจากความเก่าแก่ของพระพุทธรูป ต านานประวัติที่มีความผูกพัน
กับชุมชนในระดับเมืองโดยเฉพาะเมืองส าคัญที่เป็นศูนย์กลาง และอีกประการหนึ่งเพราะมีความงาม
ทางด้านรูปแบบศิลปะร่วมอยู่ด้วย ลักษณะที่แสดงให้เห็นถึงงานช่างพ้ืนบ้านโดยรวม คือ พระพักตร์
แบบเดียวกับพระพุทธรูปส าริด พระโอษฐ์ยิ้มแบบล้านช้าง คือ พระโอษฐ์เล็ก แต่ริมพระโอษฐ์หนา 
พระนาสิกใหญ่ปลายตัด ขมวดพระเกศาเป็นตุ่มแหลมเล็กมาก พระรัศมีเป็นเปลวใหญ่และสูงพระหัตถ์
และนิ้วพระหัตใหญ่มาก (เทอะทะ) นิ้วพระหัตถยาวเสมอกัน ตัวอย่างพระพุทธรูปในกลุ่มนี้อันเป็นที่
ยอมรับกันโดยทั่วไป เช่น พระเจ้าใหญ่อินแปลง วัดมหาวนาราม จังหวัดอุบลราชธานี และพระเจ้า
ใหญ่องค์ตื้อ วัดใต้ จังหวัดอุบลราชธานี พระเจ้าใหญ่องค์ตื้อ วัดพระโต อ าเภอนาตาล จังหวัด
อุบลราชธานี หลวงพ่อพระองค์แสน วัดพระธาตุเชิงชุม จังหวัดสกลนครพระราชศรีสุมังค์หายโศก วัด
โพธิ์ศรี อ าเภอเมือง จังหวัดหนองบัวล าภู พระพุทธรูปประธาน วัดพระเหลาเทพนิมิต อ าเภอพนาพระ
เจ้าใหญ่ลือชัย วัดอ านาจ อ าเภอลืออ านาจจังหวัดอ านาจเจริญ พระพุทธรูปประธาน วัดศรี -มงคลไต้ 
อ าเภอเมือง จังหวัดมุกดาหาร เป็นต้น 

 

 
 

แผนภาพที่ ๑๓ พระเจ้าใหญ่อินแปลง วัดมหาวนาราม อ าเภอเมือง จังหวัดอุบลราชธานี  



๗๒ 

กลุ่มที่ ๒ เป็นงานช่างพ้ืนบ้านอย่างแท้จริงกลุ่มนี้เป็นพระพุทธรูปที่สร้างขึ้นโดยทั่วไป 
กล่าวคือ มีลักษณะเฉพาะของแต่ละท้องถิ่น โดยอาจเป็นช่างชาวบ้านที่ร่วมกันสร้ าง หรือช่างที่หาได้
ในบริเวณใกล้เคียง ท าให้พระพุทธรูปแต่ละองค์มีลักษณะเฉพาะของแต่ละองค์ไม่เหมือนกัน เช่น 
พระพุทธรูปที่สร้างไม่ได้สัดส่วน สูงหรือเตี้ยไป พระเนตรโตหรือพระโอษฐ์กว้าง พระหัตถ์ใหญ่ เป็นต้น 
พระพุทธรูปในกลุ่มนี้เป็นงานสร้างในรุ่นหลัง ราวพุทธศตวรรษที่ ๒๕ จนมาถึงปัจจุบัน พบอยู่
โดยทั่วไปทุก ๆ จังหวัดในภาคอีสาน เช่น พระปุาเลไลยก์ วัดศาลาทอง หลวงพ่อวัดนอก อ าเภอโชค
ชัย จังหวัดนครราชสีมา พระประธานวัดปทุมคงคา จังหวัดนครราชสีมา พระเจ้าใหญ่ วัดพระเจ้าใหญ่ 
อ าเภอเมือง จังหวัดร้อยเอ็ด หลวงพ่อโตวัดเขียนบูรพาราม อ าเภอขุขันธ์ จังหวัดศรีสะเกษ หลวงพ่อโต 
วัดมหาพุทธาราม จังหวัดศรีสะเกษ หลวงพ่อพระชีว์ วัดบูรพาราม จังหวัดสุรินทร์ พระนาคปรก วัดศรี
คุณเมือง อ าเภอเชียงคาน จังหวัดเลย พระพุทธไสยาสน์ วัดพระพุทธไสยาสน์ อ าเภอเมือง จังหวัด
สกลนคร พระพุทธรูปประธาน วัดมหาธาตุ อ าเภอเชียงคาน จังหวัดเลย พระพุทธรูปประธาน วัดโพธิ์
ชัยอ าเภอเมืองจังหวัดนครพนมพระพุทธรูปประธาน วัดพระธาตุบุ อ าเภอเมือง จังหวัดหนองคาย เป็น
ต้น๑๐๒ 

พระไม้ หรือพระพุทธรูปที่ท าจากไม้พบทั่วไปในภาคอีสาน โดยเฉพาะ ภาคอีสานตอนบน 
(ได้แก่จังหวัดที่มีอาณาเขตติดกับประเทศลาว) และตอนกลาง พบเป็นจ านวน น้อยในแถบภาคอีสาน
ตอนล่าง เช่น นครราชสีมา, ศรีสะเกษ, สุรินทร์ และบุรีรัมย์ 

การสร้างพระไม้ในอีสานไม่สามารถระบุได้ชัดเจนว่ามีประวัติความเป็นมาและการสร้าง
อย่างไร ใครเป็นผู้สร้างขึ้นครั้งแรก เนื่องจากไม่มีหลักฐานที่เป็นเอกสารอ้างอิงชัดเจน จากการศึกษา
รูปแบบพระไม้อีสานเมื่อเปรียบเทียบกับพระไม้ในประเทศสาธารณรัฐประชาธิปไตย ประชาชนลาว 
จะมีลักษณะใกล้เคียงกันมากจนแทบจะแยกขาดจากกันโดยสิ้นเชิงไม่ได้หรืออาจ กล่าวได้ว่าเป็นสกุล
ช่างเดียวกันที่ได้รับและแลกเปลี่ยนอิทธิพลซึ่งกันและกัน นักวิชาการบางท่าน ได้ให้ความเห็นว่าพระ
ไม้ในอีสานได้รับอิทธิพลมาจากฝั่งซ้ายแม่น้ าโขง โดยศิลปะแบบล้านช้าง แล้วแผ่ขยายอิทธิพลข้าม
มายังฝั่งไทย จากการอพยพโยกย้ายก็ดีหรือจากการถ่ายโอนโดยทางเครือญาติก็ดี๑๐๓ 

จากหลักฐานทางประวัติศาสตร์ ได้กล่าวอ้างสนับสนุนแนวความคิดข้างต้นดัง กล่าวคือ 
ชนชาติลาวได้นับถือพุทธศาสนามาตั้งแต่สมัยอยู่ในจีนในสมัยแผ่นดินขุนหลวงลีเมา (พ.ศ.๖๑๒) อยู่ใน
นครอ้ายลาว อาณาจักรหนองแสงแล้ว เป็นพุทธศาสนาแบบมหายาน ภายหลังได้จางหายไปเพราะ
แผ่หลายอยู่ในชนชั้นสูงเท่านั้น ในขณะที่ผู้คนส่วนใหญ่ยังนับถือผีฟูา ผีแถน จนกระทั่งพระเจ้าฟูาหุ้ ม
ขึ้นครองราชย์จึงได้น าพุทธศาสนา เข้ามาสู่อาณาจักรล้านช้างใหม่ เมื่อ พ.ศ. ๑๙๐๒ นับจากนั้นพุทธ
ศาสนาจึงได้เจริญรุ่งเรืองสืบมา 

นักวิชาการเชื่อว่าพระไม้ในอีสานแรกเริ่มเดิมที่น่าจะเกิดขึ้นภายหลังสมัยการ ปกครอง
ของพระเจ้าฟูาจุ่มและน่าจะเริ่มจากการท าพระพุทธรูปประทับยืนเลียนแบบพระบาง ซึ่งพระเจ้าฟูา
จุ่มได้อัญเชิญมาจากเมืองอินทปัตนคร (กัมพูชา) ต่อมาจึงได้แพร่กระจายความเชื่อสู่ ชาวบ้าน 
                                                           

๑๐๒ ศักดิ์ชัย สายสิงห์, พระพุทธรูปในประวัติศาสตร์ไทย รูปแบบ พัฒนาการและความเชื่อของคน
ไทย, หน้า ๕๐๐-๕๐๒. 

๑๐๓ ศูนย์วัฒนธรรม มหาวิทยาลัยขอนแก่น,  “พระพุทธรูปไม้อีสาน”, <https://sites.google.com/ 
view/phramai/.>, ๑๒ มิถุนายน ๒๕๖๓. 



๗๓ 

เนื่องจากพระไม้ประทับยืนค่อนข้างท าได้ยากและไม่เหมาะส าหรับช่างพ้ืนบ้านที่ จะท าจึง
เปลี่ยนมาท าพระไม้ประทับนั่งปางต่าง ๆ แทน ดังนั้น จึงพบเห็นพระไม้ประทับนั่งมากกว่า พระไม้
ประทับยืนคติความเชื่อในการเลือกไม้พบว่าการเลือกใช้ไม้ในการท าพระไม้ ส่วนมากใช้ไม้ที่เป็นไม้
มงคล ไม้มงคลหมายถึง ไม้ที่มีชื่อดีเป็นศิริมงคล เช่น ไม้คูณ หมายถึงการค้ าคูณอยู่ดีมีแฮง ตามคติ
อีสานและไม้ที่มีประวัติเกี่ยวข้องกับพระพุทธเจ้าหรือต านานเกี่ยวกับ พระพุทธเจ้า เช่น ไม้โพธิ์ และไม้
แก่นจันทร์ เป็นต้น ไม้มงคลที่นิยมน ามาท าพระไม้ในภาคอีสาน มี ดังนี้ ๑. ไม้โพธิ์ ๒. ไม้คูณหรือต้น
ราชพฤกษ์ ๓. ไม้ยอ ๔. ไม้จันทร์ (แก่นจันทร์) ๕. ไม้พยุง ๖. ไม้ ขนุน ๗. ไม้กระโดน ๘. ไม้มะขาม 

ที่วัดศรีชมชื่น บ้านค าพอก ม.๒ ต.ท่าจ าปา อ.ท่าอุเทน จ.นครพนม ได้ท าศาลาส าหรับ
เก็บได้ มงคลทั้ง ๙ ซึ่งถือว่าเป็นไม้ศักดิ์สิทธิ์ นิยมกราบไหว้ ขอพร เพ่ือเป็นสิริมงคลในโอกาสต่าง ๆ 
ไม้ มงคลทั้ง ๙ ได้แก่ ๑. ไม้ยอ ๒. ไม้แสนค า ๓. ไม้กันเกรา ๔. ไม้หมาก ๕. ไม้พอกพล ๖. ไม้ราช
พฤกษ์ (ไม้คูณ) ๗. ไม้จางหอม ๘. ไม้ยูง ๙. ไม้ขนุน 

ในจ านวนนี้มีไม้มงคลที่นิยมน ามาแกะสลักพระไม้ ๓ ชนิด คือ ไม้ยอ, ไม้ราชพฤกษ์(ไม้
คูณ) และไม้ขนุน ความเชื่อเกี่ยวกับการน าไม้มาท าพระไม้มีดังต่อไปนี้  

๑. ไม้โพธิ์ เป็นต้นไม้ชั้นสูง และมีความส าคัญเกี่ยวข้องกับพระพุทธศาสนา เช่น เป็นโพธิ์ 
บันลังก์ ในการตรัสรู้และพระอนุตรสัมมาสัมโพธิญาณแห่งพระตถาคตเจ้า นักปราชญ์ในสมัย โบราณ 
จึงได้น ากิ่งต้นโพธิ์มาแกะเป็นองค์พระพุทธรูป โดยเฉพาะกิ่งโพธิ์ที่หันไปทางทิศ ตะวันออก ส่วนราก
ของต้นโพธินิยมแกะสลักรูปมหาสาวก หรือเรียกว่า “พระภควัม"  

๒. ไม้คูณ หรือ “ต้นราชพฤกษะ” เป็นไม้ยืนต้นมีดอกสีเหลืองและชอบออกดอกบาน
สะพรั่งใน หน้าแล้ง โดยเฉพาะช่วงสงกรานต์ ค าว่า “คุณ” ในภาษาอีสาน หมายถึง ความเป็นศิริ
มงคลและ หมายถึงการค้ําคูณให้อยู่เย็นเป็นสุข ชาวบ้านนิยมใช้ส่วนกิ่งและล าต้น (เรียกแก่นคูณ) มา
แกะสลัก เป็นพระไม้ ส าหรับกราบไหว้บูชา  

๓. ไม้ยอ มี ๒ ชนิด คือ ยอบ้านกับยอปุา ยอบ้านเป็นไม้ที่มีใบใหญ่ ผลและใบใช้ 
รับประทานได้ยอตามพจนานุกรม หมายถึงการยกย่องสรรเสริญ การน าต้นขอมาท าพระไม้ ก็เพ่ือ 
หวังอานิสงส์ให้คนนิยมยกย่องสรรเสริญในสังคมใช้ได้ดีทั้งยอปุาและยอบ้าน  

๔. ไม้จันทร์ แก่นจันทร์ เป็นไม้ที่มีต านานเกี่ยวข้องกับประวัติของพระพุทธเจ้ามาแต่
โบราณ เรียก ต านานนี้ว่า “ต านานพระแก่นจันทร์” นับเป็นต านานเก่าแก่ของอินเดีย กล่าวกันว่า
พระพุทธรูปองค์ แรกสร้างด้วยไม้แก่นจันทร์แดง และสร้างขึ้นในขณะที่พระองค์ยังทรงพระชนม์อยู่ 
และมีขึ้น โดย พุทธานุญาตจากองค์สัมมาสัมพุทธเจ้าด้วย แม้ว่าต านานจะขัดกับหลักฐานทาง
ศิลปกรรมแต่ต านาน พระแก่นจันทร์ก็ยังคงเป็นที่เชื่อถือสืบต่อกันมาจนปัจจุบัน  

๕. ไม้พยุง ต้นพยุงเป็นต้นไม้มงคลอีกชนิดหนึ่ง ค าว่า “พยุง” หมายถึงการช่วยเหลือ
เกื้อกูลทั้งตนเอง และผู้อ่ืน การใช้ไม้พยุงมาแกะไม้ เชื่อว่าจะได้อานิสงส์ให้คนอ่ืนเกื้อกูลให้มั่งมีศรีสุข 
ด้วยลาภ ยศ สรรเสริญ  

๖. ไม้ขนุน ภาษาอีสานเรียก “ต้นหมาก" ผลรับประทานได้ ไม้ขนุนยังนิยมน ามาท าเครื่อง
ดนตรี โดยเฉพาะโปงลาง เชื่อว่าท าให้เกิดเสียงกังวาลไพเราะกว่าไม้ อ่ืน ค าว่า “ขนุน” น่าจะหมายถึง
การเกื้อหนุนจุลเจือ ให้มีความสุขทั้งชาตินี้ชาติหน้า เชื่อว่าการน าไม้ขนุนมาแกะพระพุทธรูปจะได้อนิ
สงส์ให้คนอ่ืนเกื้อหนุนจุลเจือ 



๗๔ 

๗. ไม้กระโดน ค าว่า “โดน” ในภาษาอีสานหมายถึง “นาน” เป็นไม้รับประทานใบกับ
อาหาร พ้ืนบ้านอีสานที่มีรสจัด เช่น น้ าพริก (แจ่ว)และปุุนต่าง ๆ เพราะใบของกระโดนมีรสฝาด ซึ่ง
ตัดกับ รสเผ็ดได้ดี การน าไม้กระโดนมาแกะพระพุทธรูปเชื่อว่าจะได้อานิสงส์ ให้ผู้แกะมีอายุยืนนาน 
เช่นเดียวกับชื่อไม้กระโดน(นาน)  

๘. ไม้มะขาม๑๐๔ เป็นไม้ยืนต้นขนาดใหญ่ล าต้นและกิ่งก้านแข็งแรง โดยเฉพาะล าต้นที่มี
อายุนาน ๆ แก่นจะกลายเป็นสีด านิยมน ามาแกะสลักเป็นพระพุทธรูป เชื่อว่าถ้าใช้ไม้แก่นขามมา
แกะสลัก พระพุทธรูปจะท าให้ได้อนิสงส์ อายุยืน และมีร่างกายแข็งแรง เช่น ต้นมะขาม 

นอกจากการเลือกไม้ตามคติความเชื่อ โดยการยึดเอาไม้มงคลเป็นหลักแล้ว  บางครั้งก็ 
ไม่ได้ค านึงถึงระเบียบกติกามากนัก ขอให้มีไม้ที่หาได้ง่าย มีน้ าหนักเบา เกะง่าย หรือบางครั้งก็เป็น ไม้
เนื้อแข็ง เช่น ๑. ไม้ประดู่ ๒. ไม้ตะเคียน ๓. ไม้ผักหวาน ๔. ไม้คิ้ว ๕. ไม้แต้ ๖. ไม้มะค่า ๗. ไม้เต็งรัง 
๘. ไม้มูกเก้ือ 

การท าพระไม้ ช่างท าพระไม้จะเลือกไม้ที่เป็นมงคลและมีอยู่ในท้องถิ่นเป็นอันดับแรกหรือ
ถ้าไม่มีไม้ชนิด อ่ืนแล้วแต่ตามความต้องการของช่าง การท าพระไม้โดยทั่วไปมักจะมีรูปแบบให้ช่าง
ลอกเลียนแบบ หรือบางครั้งถ้าไม่มีช่างก็จะท าตามที่ถนัดโดยค านึงถึงความสัมพันธ์ระหว่างปางกับ
ขนาดของไม้ ประกอบกัน โดยมีเครื่องมือและอุปกรณ์ที่มีอยู่แล้วในการท างานศิลปะหัตถกรรมและ
งานแกะพ้ืน ถิ่นเช่น มืด โต้ มีดตอก สิ่ว ค้อนตะปูส าหรับพระไม้ขนาดใหญ่ต้องมีการต่อไม้ ส่วน
อุปกรณ์เสริม หยิบฉวยเอาตามธรรมชาติที่มีในแต่ละท้องถิ่นเช่น ครั้ง (ส าหรับท าไรพระศก) 
น้ ามันยาง ซี่ (ซัน) ยางรัก ขม้ิน กระจกสี หินสี ขวาน 

เมื่อเลือกไม้ได้งามตามใจและมีอุปกรณ์และเครื่องมือครบครันแล้ว ช่างแกะก็จะบรรจง 
แกะแซะ ถาก ตามรูปแบบที่เคยพบเห็นหรือตามจินตนาการของช่าง หรือจากค าบอกเล่าของผู้รู้ซึ่ง 
ส่วนมากเป็นพระสงฆ์ในหมู่บ้านนั้นเอง ดังนั้น รูปแบบของพระไม้ช่างพ้ืนบ้านจึงมีลักษณะปัจเจก ชน
ตามอุดมคติของแต่ละคนมากกว่าพระไม้ในกลุ่มช่างหลวง 

บ่อยครั้งพบว่าพระไม้ในกลุ่มนี้เป็นผลงานที่อยู่เหนือกรอบอยู่เหนือกฎเกณฑ์ใด ๆ เช่น 
ปางมารวิชัย ปกติพระหัตถ์ขวาตะวางบนเข่าพระหัตถ์ซ้ายวางบนพระเพลาแต่ช่างแกะอีสานหลาย 
แห่งจะสลับข้างกันซึ่งแสดงให้เห็นความซื่อเรียบง่ายของคนท าดังบทกวีของวิโรฒ ศรีสุโร ที่เขียน ไว้ใน
บันทึกอีสานผ่านเลนส์ว่า “นั่งเลี้ยงควายหาไม้มาแซะแกะเป็นพระ ไม่สวยสะแต่สวยชื่อคือพระพุทธ 
แทนคุณค่าความดี ความบริสุทธิ์ ใจผ่องผุดเกิดพุทธปฏิมากร” 

หากพิจารณาโดยภาพรวมแล้วสามารถแบ่งรูปแบบของพระไม้ในภาคอีสานออกเป็น ๒ 
กลุ่ม คือ กลุ่มช่างพ้ืนบ้านและกลุ่มอิทธิพลช่างหลวง โดยใช้กรอบรูปร่างขององค์พระความงดงามที่
ปรากฏทางทัศนศิลป์ ความอยากง่ายของการท าและรายละเอียดขององค์ประกอบอ่ืน ๆ 

 
๑) กลุ่มช่างพื นบ้าน  
กลุ่มช่างพ้ืนบ้านยังสามารถแบ่งตามพัฒนาการในแต่ละสมัย เช่น กลุ่มพ้ืนบ้านบริสุทธิ์ 

หมายถึงผลงานของคนในท้องถิ่นโดยแท้จริงและกลุ่มช่างพ้ืนบ้านอีกประเภทหนึ่งคือกลุ่มช่างพ้ืนบ้าน
                                                           

๑๐๔ ชอบ ดีสวนโคก, พระไม้ลายมือบรรพชนคนไทอีสาน, (ขอนแก่น: ศิริภัณฑ์ออฟเซ็ท, ๒๕๔๕),  
หน้า ๕๖. 



๗๕ 

ประเภทประยุกต์หมายถึงกลุ่มพ้ืนบ้านรุ่นหลังที่พยายามพัฒนางานจากกลุ่มพ้ืนบ้านบริสุทธิ์ โดย
พยายามเรียนแบบช่างจากเมืองหลวงแต่ฝีมือไม่ละเอียดพอ ลักษณะพิเศษของกลุ่มช่างพ้ืนบ้าน
ส่วนมากจะเป็นผลงานค่อนข้างเรียบง่ายการสลักลวดลายค่อนข้างหยาบไม่ซับซ้อนทั้งรูปร่างและ
เทคนิคการท าถือว่าเป็นลักษณะพิเศษของพระไม้พ้ืนบ้านบริสุทธิ์ 

 

 
 

แผนภาพที่ ๑๔ พระพุทธรูปไม้ช่างพ้ืนบ้าน  
 
ลักษณะของพระไม้ช่างพื นบ้าน 
(๑) การแกะสลักค่อนข้างเป็นอิสระไม่มีกฎเกณฑ์ตายตัวช่างแกะสลักมีอิสระที่จะ

สร้างสรรค์ผลงานประติมากรรมได้อย่างเสรี จึงท าให้รูปแบบขององค์พระไม่มีแบบแผนใด ๆ แต่ขึ้นอยู่
กับข้อจ ากัดของไม้เป็นส าคัญส่วนส าคัญส่วนมากนิยมท าส่วนแขนแนบชิดล าตัว เพราะถ้าท าแขนกาง
ยื่นออกมามากไม้อาจจะหักได้ง่าย 

(๒) ลักษณะนิ้วพระหัตถ์ นิ้วพระหัตถ์ส่วนมากที่พบเรียงชิดติดกัน และมีความยาวเท่ากัน 
ยกเว้นนิ้วหัวแม่มือ ลักษณะการเรียงคล้ายถูกมีดสับตัด 

(๓) ลักษณะขมวดพระเกศาและเกตุมาลาขมวดพระเกศา มีหลายรูปแบบ เช่น เป็นปมก้น
หอยเป็นตุ่มปมทู่ ปุุมแหลมยาว แบบแกะสลักร่องลึกหรือใช้มีดถากขูดแบบเรียบเกลี้ยง ที่นิยม
ส่วนมากเป็นแบบตุ่มปมทู่และแบบเรียบเกลี้ยง อาจจะเป็นเพราะท าง่ายไม่ต้องประณีต ซึ่งถือเป็น
ลักษณะพิเศษเฉพาะของช่างพ้ืนบ้านภาคอีสาน ส่วนที่เป็นปมก้นหอยหรือแบบปุุมแหลมยาวได้รับ
อิทธิพลจากช่างหลวงทั้งจากประเทศลาวจากสยามประเทศ ส าหรับเกตุมาลาหรือพระลักษมี มี
ลักษณะค่อนข้างหลากหลายไม่มีกฎเกณฑ์ตายตัว แต่ปรากฏชัดจะมี ๒ ลักษณะคือ แบบทรงสูงแหลม 
และแบบทรงต่ าทู่ (คล้ายดอกบัวตูม) ที่พิเศษและน่าสนใจจะเป็นทรงสูงแหลม เพราะจะเห็นความ



๗๖ 

หลากหลายและความอิสระของช่างที่จะจินตนาการรูปแบบได้อย่างหลากหลาย บางครั้งดูคล้ายกับ
ทรงขันหมากเบ็งหรือส่วนจอมของพานบายศรี 

(๔) ลักษณะพระพักตร์ พระพักตร์พระไม้แบบพ้ืนบ้านอีสานแบ่งออกเป็น ๓ ลักษณะคือ 
พระพักตร์แบบกลม ลักษณะพระพักตร์แบบเหลี่ยม และพระพักตร์แบบเรียวรูปไข่การสลักเนตร พระ
โขนงพระนาสิก และพระโอษฐ์ ขึ้นอยู่กับความช านาญของช่างแต่ละคน กล่าวคือไม่มีรูปตายตัวเป็น
การสลักตามจินตนาการและตามประสบการณ์ ดังนั้นจึงท าให้พระพักตร์ของพระไม้อีสาน มีลักษณะ
แบบเรียบง่าย ฝีมือค่อนข้างหยาบ  

(๕) ลักษณะพระกรรณ ส่วนมากเป็นแบบเหลี่ยมตรง ไม่นิยมท าลวดลายจึงดูแข็ง ทื่อ แม้
บางครั้งมีการบาก หรือถากให้เกิดลวดลาย เพ่ือลบความแข็งทื่อลงได้บ้างแต่ก็พบน้อยมากกลุ่ม
อิทธิพลช่างหลวง 

 
๒) พระไม้กลุ่มอิทธิพลช่างหลวง 
พระไม้กลุ่มอิทธิพลช่างหลวง หมายถึงรูปแบบงานประติมากรรมที่ท าโดยช่างพ้ืนบ้าน แต่

ได้รับอิทธิพลทางคติความเชื่อและรูปแบบการท างานอย่างช่างหลวง หรือการเลียนแบบช่างหลวง
รูปแบบพระไม้กลุ่มนี้ รูปแบบพระไม้กลุ่มนี้ จึงมีรูปแบบงดงามตามคติอย่างเคร่งครัดเพราะช่าง
ส่วนมากได้รับการฝึกอบรม ถ่ายทอดอย่างเป็นระเบียบแบบแผน งานจึงออกมาคล้ายงานในราชส านัก
กอปรได้รับอิทธิพลจากทั้งเวียงจันทร์ หลวงพระบาง และบางกอก จึงท าให้งานที่ออกมาบางครั้งเป็น
การผสมผสานระหว่างไทย-ลาว ซึ่งอาจได้รับอิทธิพลจากสุโขทัยของสยามแต่ก็พบจ านวนน้อย 

 

 
 
แผนภาพที่ ๑๕ พระไม้กลุ่มอิทธิพลช่างหลวง  



๗๗ 

๒.๑ ลักษณ์องค์พระ หากเป็นพระไม้ประทับยืนองค์พระค่อนข้างอวบ เรียวเอวคอด 
สะโพกผาย แต่พบน้อย พระอุระผึ่งผายไหล่กว้างดูสง่างามตามคติ บางครั้งมีพุงเล็กน้อย พระนาภีเป็น
ปุุมกลม แต่ส่วนมากนิยมท าชายสังฆาฏิคลุมพระนาภีอีกชั้นหนึ่ง ส าหรับพระไม้ประทับนั่งองค์
ค่อนข้างอ้วน ล าตัวตรงไม่นิยมท าเอวคอด นิยมท าปางมารวิชัย และปางสมาธิตามล าดับ 

๒.๒ ลักษณะพระหัตถ์และพระบาท ลักษณะพระหัตถ์มี ๒ แบบ คือ แบบอ่อนช้อย โก่ง
งอน สวยงาม ส่วนมากเป็นพระประทับยืน โดยเฉพาะปางห้ามญาติมักจะท านิ้วพระหัตถ์เรียงชิด
ติดกันเป็นแนวตรง นิ้วพระหัตถ์ยาวเท่ากันทั้ง ๔ นิ้วยกเว้นนิ้วหัวแม่มือที่มักจะสั้นที่สุด ส่วนมากจะ
แอ่นและงอรับองค์พระ บางครั้งอาจจะท าแขนทิ้งดิงตรงเลยก็มี เช่น วัดศรีมงคลเหนือ อ.เมือง จ. 
มุกดาหาร วัดไตรปิฎกการาม อ.เมือง จ.กาฬสินธุ์ ส่วนมากนิยมท าแขนยาวเลยเข่าเพ่ือรับน้ าหนักกับ
ปลายจีวร ส าหรับพระประทับนั่งนิยมสลักปางมารวิชัยและปางสมาธินิ้วพระหัตถ์จะเรียงชิดติดกันยาว
เท่ากันทั้ง ๔ นิ้ว ยกเว้นนิ้วหัวแม่มือนิ้วพระบาททั้งปางประทับยืนและปางประทับนั่งท าเหมือนกันคือ
นิ้วพระบาทเรียงชิดติดกันและยาวเท่ากันทั้ง ๕ นิ้ว ยกเว้นกรณีมีรองพระบาท ซึ่งมักจะตกแต่งอย่าง
อลังการ เช่น ที่วัดศรีสุมังค์ อ.เมือง จ.หนองคาย 

๒.๓ ลักษณะจีวร จีวรพระไม้อิทธิพลช่างหลวง โดยเฉพาะปางประทับยืนส่วนมากจะนิยม
ประดับประดาจีวรด้วยกระจกสีต่าง ๆ และแกะสลักลวดลายอย่างสวยงามวิจิตร นอกจากนั้นแล้วยัง
นิยมแกะสลักปลายจีวรเป็นลวดลายต่าง ๆ อย่างอิสระ บางองค์ทรงห่มจีวรสีเหลียง เช่น วัดพุฒา
จารย์ ต.พรรณนา อ.พรรณานิคม จ.สกลนนคร 

๒.๔ ลักษณะเกตุมาลา (รัศมี) การประดับตกแต่งเกตุมาลา หรือรัศมี ช่างแต่ละคน
พยายามสอดใส่ความคิดและจินตนาการลงไปอย่างเต็มที่ตามประสบการณ์และฝีมือของแต่ละคน 
โดยเฉพาะการสลักลวดลายและการประดับประดาด้วยวัสดุต่าง ๆ อาจกล่าวได้ว่าแม้เป็นสกุลช่าง
เดียวกัน ลักษณะองค์ประกอบอ่ืน ๆ อาจจะคล้ายกันแต่ส าหรับรัศมีหรือเกตุมาลานั้นจะแตกต่างกัน
อย่างสิ้นเชิง แทบจะให้รูปแบบที่เหมือนกันมิได้ 

สมเกียรติ โล่เพชรรัตน์๑๐๕ ผู้มีความเชี่ยวชาญด้านพระพุทธรูป กล่าวว่าในวงการนัก
สะสมพระพุทธรูปในเมืองไทยจะนิยมเรียกพระพุทธรูปที่ไม่งดงามหรือมีความอ่อนด้อยทางทักษะฝีมือ
ว่าเป็นพระพุทธรูปลาวเช่น เรียกว่า พระเชียงแสนลาว หรือพระอยุธยาลาว ฯลฯ โดยทั้งหมดมีนัยยะ
ที่มีพ้ืนฐานมาจากความมีอคติทางชาติพันธุ์ จากค าว่า ลาว ในฐานะผู้ต ่าต้อยโดยเฉพาะพระพุทธรูปที่
อยู่ในกลุ่มสายสกุลช่างพ้ืนบ้าน โดยกล่าวต่ออีกว่าแท้จริงแล้ว ศิลปะพระพุทธรูปล้านช้างแบบช่าง
เมืองหลวงนั้นมีความสวยงามความประณีตไม่แพ้ศิลปะของประเทศใดในโลก เป็นความงามแบบอุดม
คติและมีความเป็นเอกลักษณ์ลาวอย่างแท้จริง  หากพิเคราะห์พิจารณาตามหลักเกณฑ์มหาปุริ
สลักษณะ หมายถึง คุณลักษณะของมหาบุรุษ ๓๒ ประการ เป็นความงามอันประณีตที่เป็นปทัสถาน
ของสังคม ตามขนบนิยมแล้ว พระพุทธรูปอีสานก็ดูจะด้อยค่าลงในทันที โดยมีปฐมเหตุเกี่ยวเนื่องกับ
ปัจจัยแวดล้อมทางสังคมในมิติแห่งบริบทต่าง ๆ ไม่ว่าจะเป็นข้อจ ากัดด้านเทคโนโลยีเครื่องมือและ
อุปกรณ์ตลอดจนวัสดุนอกจากนี้ยังมีตัวแปรที่ส าคัญคือ คติความเชื่อของวัฒนธรรมพ้ืนถิ่น ก่อเกิดเป็น
สิ่งที่เรียกว่า “เอกลักษณ์เฉพาะถิ่นอีสาน” โดยจ าแนกตามคุณลักษณะดังนี้ คือ 
                                                           

๑๐๕ สมเกียรติ โล่ห์เพชรัตน์, ประวัติศาสตร์การสร้างพระพุทธรูปล้านช้าง, (กรุงเทพมหานคร: บริษัท
สยาม อินเตอร์เนชั่นแนล บุ๊คส์, ๒๕๔๓), หน้า ๒๕๗. 



๗๘ 

พระวรกายที่ผิดหลักกายวิภาค กล่าวคือจะมีคุณลักษณะของพระวรกายที่ผิดหลักกาย
วิภาคในธรรมเนียมการสร้างพระพุทธรูปโดยทั่วไป เช่น สัดส่วนที่ดูขาดๆ เกินๆซึ่งพระพุทธรูป (บาง
แบบ) พระหัตถ์พระบาท จะมีลักษณะที่ใหญ่กว่าพระพุทธรูปโดยทั่วไป ซึ่งสะท้อนถึงสังคมอีสาน ซึ่ง
เป็นวิถีสังคมเกษตรกรรมที่ท าไร่ ท านา ต้องใช้มือเท้าเป็นส าคัญดังนั้นมือเท้าต้องแข็งแรง 

สุนทรียภาพการแสดงออกทางอารมณ์ของพระพักตร์  (ใบหน้า) พระพักตร์ของ
พระพุทธรูปอีสานเป็นลักษณะเฉพาะที่มีคุณสมบัติพิเศษที่ท าให้ผู้พบเห็นเกิดสะเทือนอารมณ์ทั้งใน
บุคลิกที่เคร่งครึมดุดัน หรือผ่อนคลายด้วยสีหน้าอารมณ์ที่ชัดเจน โดยส่วนใหญ่พระพักตร์จะมีลักษณะ
ที่ยิ้มแย้มสดใสแลดูอบอุ่น สร้างความรู้สึกที่เป็นกันเองดูผ่อนคลายไม่ตึงเครียดบางแห่งช่างได้จ าหลัก
ส่วนพระพักตร์มีลักษณะแบบเด็ก ๆ ซึ่งแลดูเด๋อๆ ด๋า ๆ น่ารัก แบบซื่อ ๆ 

เส้นสายรายละเอียดของรูปทรงและผิวสัมผัสอันมีลักษณะดิบๆ แข็งๆ หยาบๆ มีทักษะ
ฝีมือที่ไม่อ่อนหวานละเอียดอ่อน อันเกิดจากสัญชาตญาณในสุนทรียะที่ใช้ความรู้สึกซึ่งให้อารมณ์ที่มี
คุณค่าสูงยิ่งในศิลปะ จนลบล้างข้อด้อยอื่น ๆ ซึ่งคุณลักษณะนี้เองที่ช่วยก่อเกิด “อัตลักษณ์เฉพาะ” 

เอกลักษณ์และภาพสะท้อนในงานช่างการใช้สีสันตกแต่งในโทนสีที่ฉูดฉาดรุนแรง หรือ
อาจจะโชว์เนื้อแท้ของสัจวัสดุ (อยู่ในกลุ่มช่างพื้นบ้าน) ขนาดสัดส่วนที่เหมาะสมกับงานสถาปัตยกรรม
ที่ประดิษฐาน เช่น ขนาดองค์พระกับส่วนฐานชุกชีที่สัมพันธ์กับขนาดสิมซึ่งมีขนาดเล็ก 

คุณลักษณะทางความงามที่ผสมผสานกลมกลืนไปกับสภาพแวดล้อมภายในแห่งที่ว่าง เช่น  
ฮูปแต้มกับองค์พระประธาน จะมีความกลมกลืนผสมผสานทางด้านฝีมือในแบบฉบับ “ศิลปะ
พ้ืนบ้าน” 

ความหลากหลายทางด้านการออกแบบรวมถึงการน าวัสดุจากธรรมชาติมาสร้างสรรค์ เช่น 
เขาควายที่ถูกฟูาผ่า หินจ าหลัก งา หรือ เขาสัตว์ เนื้อว่าน เช่น ว่านจ าปาสัก และพระแก้วต่าง ๆ เป็น
ต้น ด้วยลักษณะสังคม ยืดหยุ่น จริงใจ ซื่อตรง อย่างในวิถีชาวบ้านที่มีโครงสร้างทางสังคมที่มีความ
เสมอภาค นี่เองที่เป็นปฐมเหตุอันส าคัญก่อให้เกิดคุณลักษณะความงามอย่างในวิถีชาวบ้าน ที่ปรากฏ
อยู่เป็นเอกลักษณ์เฉพาะในงานศิลปะพ้ืนบ้านอีสานทุกแขนง โดยเฉพาะคุณลักษณะเสรีที่เป็นหัวใจ
ของการสร้างสรรค์ที่สร้างคุณค่าทางศิลปะอันปรากฏอยู่ในพระพุทธรูปอีสาน ซึ่งมีความแปลกและ
แตกต่างจากสกุลช่างอ่ืน ๆ (แม้ในวัฒนธรรมล้านช้างซึ่งเป็นวัฒนธรรมแม่) ด้วยลักษณะงานช่างอย่าง
ลักษณะศิลปะพ้ืนบ้าน ซึ่งสัมพันธ์กับวิถีสังคมวัฒนธรรมชาวบ้าน ดังนั้น คุณค่า ความงามไม่งาม จึง
เป็นเรื่องที่สัมพันธ์โดยตรงกับสังคมวัฒนธรรม ไม่ใช่เรื่องศิลปะโดด ๆ๑๐๖ 

 
๒.๕.๔ วัฒนธรรมและประเพณีของชาวอีสาน 
วัฒนธรรมและประเพณีของชาวอีสาน หรือฮีตสิบสอง ชาวอีสานถือปฏิบัติอย่างเคร่งครัด

นั้นซึ่งได้จัดท าข้ึนทั้งพิธีเกี่ยวเนื่องในทางศาสนาและพิธีของชาวบ้านรวมทั้ง ๑๒ เดือน เรียกตามภาษา 
อีสานว่า ฮีตสิบสอง และมักจะกล่าวควบกันกับระบอบการปกครองโบราณซึ่งเรียกว่า คองสิบสี่แล้ว
เรียกคู่กันไปว่า ฮีตสิบสอง คองสิบสี่ ประเพณีแต่ละเดือน ๆ มีดังนี้คือ 

 
                                                           

๑๐๖ ติ๊ก แสนบุญ, “พระพุทธรูปอีสาน : ตัวตนคนอีสาน พระวรกายผิดหลัก พระพักตร์แสดง
อารมณ”์, <https://www. silpa-mag.com/culture/article_๕๑๑๗>, ๑๒ มิถุนายน ๒๕๖๓. 



๗๙ 

๑. บุญข้าวกรรม เป็นพิธีส าหรับพระภิกษุสงฆ์ เพ่ือการปฏิบัติขององค์ท่านให้พ้นจาก
อาบัติกิเลสต่าง ๆ มีการให้ทานรักษาศีลภาวนาและแผ่เมตตาก าหนดเวลาท าพิธีกันข้ึนในเดือนอ้าย 

๒. บุญคูนลาน ก าหนดพิธีในระหว่างเดือนยี่ เมื่อนวดข้าวในลานเสร็จเรียบร้อยแล้ว ก็จะ
เป็นท าบุญให้ทานเพ่ือความเป็นศิริมงคลแก่ตนเองและครอบครัวและหมู่บ้านก่อนที่จะบรรทุก 
ข้าวเปลือกมาใส่ไว้ในยังหรือฉางข้าวต่อไป 

๓. บุญข้าวจี่ ก าหนดพิธีกันในกลางเดือน ๓ เฉพาะ ข้าว ก็คือข้าวเหนียวนึ่งสุก แล้วมาปั้น
เป็นก้อนอาจมีการทาไข่เพ่ือเพ่ิมความหอมแล้ว "อัง" หรือ "ไฟ" ให้สุกอีกทีนึง ชาวบ้าน จะรวมตัวกัน
ท าที่หมู่บ้านหรือตามบ้านหรือไปรวมกันท าที่วัดเสร็จแล้วน าถวายให้พระภิกษุหรือ สามเณรได้ขบฉัน
พร้อมกับอาหารคาวหวานอื่น ๆ 

๔. บุญพะเวส หรือ บุญมหาชาติ มีการฟังเทศน์เรื่องพระเวสสันดรชาดก ถือว่าเป็นการ
ท าบุญมหากุศลที่ยิ่งใหญ่ พุทธศาสนิกชนไปร่วมท าบุญกันที่วัดกันอย่างมากมายงานบุญดังกล่าว นิยม
ท ากันระหว่างเดือน ๔ 

๕. บุญสรงน้ า หรือบุญสงกรานต์ ก าหนดพิธีกันในเดือน ๕ โดยตักน้ าเย็นที่ใสสะอาด
ประพรมด้วย น้ าหอมเจือแล้วน าไปสรงพระพุทธรูป พระภิกษุสงฆ์ สามเณร และผู้หลักผู้ใหญ่ที่เคารพ
นับถือ คือเริ่มตั้งแต่ขึ้น ๑๕ ค่ า เดือน ๕ ไปถึง ๑๕ ค่ า เดือน ๖ ความมุ่งหมายเพ่ือความเป็นสิริมงคล
แก่ตนเอง อนึ่งการกุศลอ่ืน ๆ เนื่องในบุญสรงน้ านี้ก็มีการก่อพระเจดีย์ทราย การปล่อยนกปล่อยปลา 
หรือสัตว์ที่มีชีวิต มีพิธีท าบุญเลี้ยงพระเพล เสร็จแล้วมีการเล่นฟูอนร าขับรองและสาดน้ ากันเป็นอย่าง
สนุกสนาน 

๖. บุญบั้งไฟ ก าหนดพิธีขึ้นในระหว่างเดือน ๖ เรียกอีกอย่างว่าบุญก็ได้ ความมุ่งหมาย คือ 
ท าบุญกุศลที่วัดเสร็จแล้ว ตอนบ่ายก็จะมีพิธีจุดบั้งไฟเพ่ือเป็นการบวงสรวงพระยาแถนเทวดาบน 
ท้องฟูาบันดาลให้ฝนตก เพ่ือชาวนาจะได้ท านาในฤดูต่อไป 

๗. บุญซ าฮะ ค าว่า "ช าฮะ" ก็คือ "ช าระ" นั่นเองความหมายว่าต้องการช าระ สิ่งที่รกรุงรัง
ให้หมดมลทินเครื่องเศร้าหมองต่างๆ โดยเฉพาะผ้านุ่ง ผ้าห่ม เครื่องใช้ที่สกปรก ต้องซักฟอกช าระให้
สะอาดด้วยการท าบุญให้ทาน เป็นต้นร่างกายและจิตใจจะได้ผ่องใสอยู่เป็นสุขเรื่อยไป 

๘. บุญเข้าพรรษา พุทธศาสนิกชนจะไปร่วมท าบุญเยี่ยงประเพณีที่วัดมีเครื่องถวาย 
สักการะที่ส าคัญก็คือ การหล่อเทียนพรรษา โดยการสลักเทียนเป็นลวดลายตกแต่งประดับประดา 
อย่างสวยงามเพ่ือประกวดประชันกันแต่ละแห่งๆ จัดขบวนแห่ขึ้นแล้วตรงไปยังวัดก าหนด ตรงกับวัน
เพ็ญเดือน ๘  

๙. บุญข้าวประดับดิน ก าหนดพิธีในวันแรม ๑๔ ค่ า เดือน ๙ ที่เรียกกันว่า "ข้าวประดับ
ดิน" ก็โดยการน าเอาข้าวห่อ ขนมหวาน และหมากพลู บุหรี่ น าไปวางไว้บนพ้ืนดินตามที่ต่างๆ เป็น
การท าบุญอุทิศให้แก่ญาติพ่ีน้องที่ตายไปแล้วนอกจากนั้นเมื่อท าบุญดังกล่าวแล้วก็ยังได้มีการเลี้ยง
อาหารกันในระหว่างครอบครัวและแจกจ่ายไปตามญาติมิตรที่เคารพนับถือทั้งหลายในวันนี้ ชาวบ้านก็
จะพากันเข้าวัดรักษาศีลฟังธรรมเทศนาอีกด้วย 

๑๐. บุญข้าวสาก ค าว่า "ข้าวสาก" ก็คือ "ข้าวสลาก" นั่นเอง พิธีนี้กระท ากัน ในวันขึ้น ๑๕ 
ค่ า เดือน ๑๐ ชาวบ้านได้น าข้าวต้ม ขนม เลี้ยงดูแจกจ่ายกันในตอนเพลของวันนี้ ชาวบ้านได้น าส ารับ
กับข้าวและเครื่องไทยทานเพ่ือน าเข้าไปถวายพระภิกษุในวัด เขียนสลากบอกชื่อ เจ้าของส ารับกับข้าว



๘๐ 

แล้วน าลงใส่บาตร พร้อมกับนิมนต์ให้พระภิกษุตลอดจนสามเณรเป็นผู้จับสลาก พระภิกษุองค์ใดถูก
สลากของใครก็จะได้รับกับข้าวและเครื่องไทยทานของผู้นั้น 

๑๑. บุญออกพรรษา ในวันนี้ก็เป็นโอกาสของชาวพุทธศาสนิกชนจะได้แสดงความเลื่อมใส
ในพระพุทธสาสนาครั้งใหญ่ ชาวบ้านและพระสงฆ์ตลอดจน สามเณรจะช่วยกันจัดท าได้ ประทีปขึ้นใน
วัดตรงหน้าพระอุโบสถ แล้วน าประทีปธูปเทียนมาจุดบูชาพระรัตนตรัย ซึ่งตรงกับ ๑๕ ค่ า เดือน ๑๑ 
เป็นเวลา ๓ วัน ๓ คืน 

๑๒. บุญกฐิน ชาวบ้านได้พากันท าบุญกฐินหลังออกจากพรรษา ซึ่งถือตามคตินิยมในทาง
พระพุทธศาสนา นอกจากบุญกฐินแล้วก็ยังมีบุญทอดผ้าปุา โดยเฉพาะบุญทอดผ้าปุานี้ไม่ได้ ก าหนด
ตามกาลและเวลา คือ เจ้าของหรือเจ้าภาพก าหนดท าพิธีเมื่อไรก็ได้ประเพณีทั้ง  ๑๒ เดือนนี้ 
พุทธศาสนิกชนชาวภาคตะวันออกเฉียงเหนือยังได้จัดพิธีท าบุญนี้ของแต่ละเดือน  ๆ อย่างเคร่งครัด 
และถือเป็นประเพณีปฏิบัติกันเรื่อยมาจนเท่าทุกวันนี้๑๐๗ 

ชุมชนอีสานในสมัยกรุงศรีอยุธยา อยู่กันเป็นอิสระไม่ขึ้นกับเมืองใดยกเว้นอาณาจักรล้าน
ช้าง ดังนั้นชาวไทอีสานจึงยึดมั่นในจารีตของท้องถิ่นนั้นคือ ธรรมเนียมประเพณีที่สืบทอดมาจากล้าน
ช้าง มีศูนย์กลางวัฒนธรรมอยู่ที่หลวงพระบาง และเวียงจันทน์ จารีตส าคัญที่ชาวอีสาน ประพฤติ
ปฏิบัติกันคือ ฮีตสิบสอง (คือจารีตในรอบสิบสองเดือน) และฮีตบ้านครองเมือง อันเป็นเบ้าหล่อหลอม
ชีวิตของชาวอีสาน ให้รักสงบเอ้ืออาทรซึ่งกันและกันและไม่นิยมความก้าวร้าว การเรียงล าดับจารีต
ประเพณีงานบุญในสิบสองเดือนนั้น นิยมเรียงตั้งแต่เดือนห้าคือสงกรานต์ซึ่งเป็นการเริ่มต้นปีใหม่ของ
ไทย แต่ในที่นี้จะเรียงตั้งแต่เดือน ๑ หรือเดือนเจียง (เดือนอ้าย) ดังนี้ เดือนอ้าย-บุญข้าวกรรมเดือนยี่-
บุญคูณลาน เดือนสาม-บุญข้าวจี่ เดือนสี่-บุญเผวส เดือนห้า-บุญสงกรานต์ เดือนหก-บุญบั้งไฟ เดือน
เจ็ด-บุญช าฮะ เดือนแปด-บุญเข้าพรรษา เดือนเก้า-บุญข้าวประดับดิน เดือนสิบ-บุญข้าวสาก เดือนสิบ
เอ็ด-บุญออกพรรษา เดือนสิบสอง-บุญกฐิน๑๐๘ 
 
๒.๖ งานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 

ทิพวรรณ ทั่งม่ังมี๑๐๙ ศึกษาเรื่อง "การศึกษาคติการสร้างพระพุทธรูปเกสรดอกไม้ศิลปะ
พม่าในล้านนา เพ่ือการสร้างสรรค์พระพุทธปฏิมาร่วมสมัย" มีวัตถุประสงค์ที่จะศึกษาถึงประวัติความ
เป็นมา คติความเชื่อ ประเพณีกรสร้างพระพุทธรูปเกสรดอกไม้ศิลปะพม่ และศึกษาแนวคิด  รูปแบบ
ทางศิลปกรรม กรรมวิธีการสร้างพระพุทธรูปรูปเกสรดอกไม้ศิลปะพม่ท่าปรากฎในเขตวัฒนธรรม
ล้านนาตลอดจนการสร้างสรรค์งานศิลปกรรม โดยการสังเคราะห์องค์ความรู้เกี่ยวกับภูมิปัญญาการ
สร้างพระพุทธรูปเกสรดอกไม้ศิลปะพม่าในล้านนา น ามาเป็นแรงบันตาลใจและแนวทางในการ
สร้างสรรค์พระพุทธปฏิมาร่วมสมัย เพ่ือการอนุรักษ์และสืบสานศิลปกรรมล้านนา ผลการวิจัยพบว่า 
ภูมิปัญญาการสร้างพระพุทธรูปรูปเกสรดอกไม้ศิลปะพม่าที่ปรากฏในเขตวัฒนธรรมล้านนา มีความ
                                                           

๑๐๗ ส านักวัฒนธรรม มหาวิทยาลัยขอนแก่น, สังคมและวัฒนธรรมอีสาน, (ขอนแก่น : โรงพิมพ์
มหาวิทยาลัยขอนแก่น, ๒๕๔๙), หน้า ๘๑-๑๐๐. 

๑๐๘ ธวัช ปุณโณทก, เท่ียวอีสาน, (กรงุเทพมหานคร : โรงพิมพ์พิฆเณศ, ๒๕๓๒), หน้า ๑๕-๒๕. 
๑๐๙ ทิพวรรณ ท่ังมั่งมี, “การศึกษาคติการสร้างพระพุทธรูปเกสรตอกไม้ศิลปะพม่าในล้านนา เพื่อการ

สร้างสรรค์พระพุทธปฏิมาร่วมสมัย”, วารสารวิจิตรศิลป์, ปีท่ี ๘ ฉบับท่ี ๖ (กรกฎาคม-ธันวาคม, ๒๕๖๐), หน้า ๑. 



๘๑ 

เป็นมาเชื่อมโยงสัมพันธ์กับคติความเชื่อเรื่องอานิสงส์การสร้างพระพุทธรูปด้วยเกสรดอกไม้ ที่ปรากฏ
อยู่ในเอกสารคัมภีร์ใบลาน และต าราการสร้างพระพุทธรูปของล้านนา ซึ่งมีเนื้อหาสะท้อนถึง
วัฒนธรรมวิธีคิดในการก าหนดคุณค่าและความหมายในวัตถุอันเป็นสื่อสัญลักษณ์ของความศรัทธา 
ตามคติความเชื่อของชาวพุทธที่สืทอดมาแต่เมื่อครั้งสมัยพุทธกาล จากการศึกษาแนวดิต รูปแบบและ
กรรมวิธีการสร้างพระพุทธรูปเกสรดอกไม้ศิลปะพม่าในล้านนา พบว่า แนวคิดในการสร้างมีที่มาจาก
พุทธปรัชญาแบบเถรวาท ได้แก่ แนวคิดมหาปุริสลักษณะ แนวคิด สัญลักษณ์ปางพระพุทธรูป และ
แนวคดิสัญลักษณ์พระอดีตพุทธเจ้า ส่วนรูปแบบทางศิลปกรรม มีทั้งแบบศิลปะพม่าสกุลช่างมัณฑเลย์ 
และสกุลข่างไทใหญ่ อีกทั้งยังมีกรรมวิธีการสร้างที่หลากหลาย ซึ่งสะท้อนผ่านค าเรียกขานพระพุทธรูป 
นอกจากนี้ ผู้วิจัยได้สังเคราะห์องค์ความรู้ที่ได้รับจากการศึกษาน ามาเป็นแรงบันดาลใจและแนวทางใน
การสร้างสรรค์ พระพุทธปฏิมาร่วมสมัยปางโปรดพญาชมพูบดี ที่ได้รับอิทธิพล ประติมานวิทยาจาก
พระพุทธรูปสกุลเขิน ไทใหญ่ ด้วยดอกไม้ที่พุทธศาสนิกชนน ามาสักการบูชพระ โดยน ากรรมวิธีการ
สร้างพระพุทธรูปศิลปะเครื่องเขินมาประยุกต์ใช้ในการสร้างสรรค์ ซึ่งเป็นการเชื่ อมโยงภูมิปัญญาการ
สร้างงานพุทธศิลป์ในอดีต ไปสู่การสร้างสรรค์งานทัศนศิลป์ในปัจจุบัน ที่สามารถสะท้อนให้เห็นถึง
คุณค่าและความส าคัญของภูมิปัญญาอันเป็นแก่นของวัฒนธรรม 

ชวลิต อธิปัตยกุล๑๑๐ ได้ศึกษาวิจัย รูปแบบอุโบสถในจังหวัดอุดรธานีช่วง พ.ศ. ๒๕๑๑-
๒๕๓๐ กับการสืบเนื่องทางงานช่าง พบว่า รูปแบบของอุโบสถในจังหวัดอุดรธานี ช่วง พ.ศ. ๒๕๑๑-
๒๕๑๓ มีกลุ่มช่างรับจ้างหลายกลุ่มแต่รูปแบบโดยภาพรวมโดยภาพรวมทุกกลุ่มยึดถือแบบมาตรฐาน
จากกรมการศาสนา แตกต่างกันเฉพาะลวดลายประดับตกแต่ง ส่วนการสืบเนื่องทางงานช่างของทุก
กลุ่มช่าง มีพัฒนาการที่เหมือนกัน คือ การท ารูปแบบจากแบบดั้งเดิมในระยะแรก รูปแบบสิมญวณใน
ระยะที่ สอง ระยะที่สามรับแบบมาตรฐานจากกส่วนกลาง พ.ศ. ๒๔๘๓ และพัฒนาการจากกรมการ
ศาสนาจนถึงพ.ศ. ๒๕๓๐ ซึ่งสะท้อนให้เห็นในในงานอุโบสถจนถึงปัจจุบัน ช่วงระยะเวลาพ.ศ. ๒๕๑๑-
๒๕๓๐ เศรษฐกิจของจังหวัดอุดรธานีถือว่าอยู่ในขั้นดี สะท้อนให้เห็นจาการสร้างศาสนคาร รวมถึงคติ
ความเชื่อตั้งแต่อดีตผู้คนในจังหวัดอุดรธานี ยังคงมีความเชื่อสืบทอดเช่นเดิมไม่เปลี่ยนแปลงจนถึง
ปัจจุบัน              

ฉลองเดช คูภานุมาต๑๑๑ ศึกษาเรื่องการศึกษาแนวคิดคติจักรวาลวิทยาในงานวิจัยนี้มี
พระพุทธศาสนาจากงานจิตรกรรมเพ่ือการสร้างสรรค์ศิลปะร่วมสมัย วัตถุประสงค์เพ่ือศึกษาถึงประวัติ
ความเป็นมา ความเชื่อ เกี่ยวกับเรื่องคติจักรวาลวิทยาในพระพุทธศาสนา และศึกษาแนวคิด
สัญลักษณ์ รูปแบบทางศิลปกรรมของงานจิตรกรรมล้านนาที่สะท้อนคติจักรวาลวิทยา ตลอดจน
สังเคราะห์องค์ความรู้เกี่ยวกับคติจักรวาลวิทยในพระพุทธศาสนา จากงานจิตรกรรมล้านนา น ามา
สร้างสรรค์ศิลปะร่วมสมัย ด าเนินการวิจัยโดยใช้ระเบียบวิจัยเชิงสร้างสรรค์ศิลปะ ท าการศึกษา

                                                           

  ๑๑๐ ชวลิต อธิปัตยกุล, “รูปแบบอุโบสถ ช่วง พ.ศ. ๒๔๘๔-๒๕๑๐ ในจังหวัดอุดรธานี : กรณีศึกษากลุ่ม
รูปแบบผสมอิทธิพลช่างญวณและพื้นถิ่น”, วารสารด้ารงวิชาการ, ปีที่ ๙ ฉบับที่ ๑, (มกราคม-มิถุนายน, ๒๕๕๓), 
หน้า ๑๐๑-๑๑๖. 

๑๑๑ ฉลองเดช คูภานุมาต, “การศึกษาแนวคิดคติจักรวาลวิทยาในพระพุทธศาสนาจากงานจิตรกรรม
ล้านนาเพื่อการสร้างสรรค์ศิลปะร่วมสมัย”,  วารสารมหาวิทยาลัยศิลปกร, ปีที่ ๓๔ ฉบับที่ ๓ (กันยายน-ธันวาคม, 
๒๕๕๗), หน้า ๑๗-๑๘. 



๘๒ 

แนวคิดคติจักรวาลวิทยในพระพุทธศาสนาจากงานจิตรกรรมล้านนาโดยวิธีการศึกษาทาง
ประวัติศาสตร์ ประวัติศาสตร์ศิลปะ น าเสนอด้วยวิธีการพรรณนาวิเคราะห์ และน าองค์ความรู้ที่ได้รับ
จากการศึกษาวิจัย มาเป็นแรงบันดาลใและแนวทางในการสร้างสรรค์งานศิลปกรรม ซึ่งเป็น
กระบวนการปฏิบัติงาน การทดลอง และการบันทึกข้ันตอนต่างๆอย่างเป็นระบบผลการวิจัยพบว่า คติ
จักรวาลวิทยาพุทธศาสนา คือ แนวคิดส าคัญที่ใช้อธิบายโครงสร้างทางจิตวิญญาณของมนุษย์ ด้วยการ
สร้างจินตภาพที่แสดงธรรมชาติฝายนามธรรม โดยเทียบเคียงให้สอดคล้องกับรรมชาติทางรูปธรรม
จากโลกทัศน์ของคนในสมัยโบราณ ทั้งนี้ จักรวาลในคติความเชื่อของชาวพุทธ หมายถึง ปริมณฑลแห่ง
ภพภูมิทั้ง ๓ หรือไตรภูมิ ได้แก่ กามภูมิ รูปภูมิ และอรูปภูมิ ซึ่งเป็นการแสดงสถานะชีวิตของสรรพ
สัตว์ รวมทั้งรูปพรรณสัณฐานและองค์ประกอบของโลกจักรวาลทางกายภาพในบริบทของสังคม
วัฒนธรรมล้านนา คติจักรวาลวิทยายังเป็นรากฐานส าคัญของภูมิปัญญาดั้งเดิม ซึ่งแสดงให้เห็นถึงพลัง
ความศรัทธาในพระพุทธศาสนา และสถาบันพระมหากษัตริย์โดยการถ่ายทอดผ่านวรรณกรรมและ
ศิลปกรรม จากการศึกษาแนวคิด สัญลักษณ์ และรูปแบบทางศิลปกรรมของานจิตรกรรมล้านนาพบว่า 
เนื้อหาเรื่องคติจักรวาลมีทั้งที่ปรากฏอยู่ในภาพเขียนเล่าเรื่องพุทธประวัติ ชาดก วรรณกรรมพ้ืนบ้าน 
และสื่อความหมายด้วยรูปทรงสัญลักษณ์ รูปแบบและกรรมวิธีในการสร้างสรรค์งานจิตรกรรมล้านนา
มีลักษณะเด่นและสามารถสื่อความหมายเชิงสัญลักษณ์โดยสัมพันธ์เชื่อมโยงกับงานศิลปกรรมแขนง
อ่ืน ๆ ภายในพุทธสถานล้านนาแบบเป็นองค์รวม ทั้งนี้สัมฤทธิผลของการสร้างสรรค์ ท าหน้าที่เป็นสื่อ
ศิลปะท่ีสะท้อนความหมายอันลึกซึ้งของหลักธรรมในพระพุทธศาสนา นอกจากนี้ ผู้วิจัยได้น าความรู้ที่
ได้รับจากการศึกษามาเป็นแรงบันดาลใจในการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะร่วมสมัย รูปแบบศิลปะสื่อ
ประสม และศิลปะแนวจัดวาง โดยการตีความหมายจากแนวคิดคติจักวาลวิทยในงานจิตรกรรม
ล้านนา เพื่อการอนุรักษ์และสืบสานวัฒนธรรมวิธีคิดอันเป็นผลผลิตทางพุทธิปัญญาของชาวพุทธ 

สุภาพร วีระปรียากูร๑๑๒ ศึกษาเรื่องสิมอีสาน : รูปแบบการอนุรักษ์ฟ้ืนฟูเพ่ือส่งเสริม
คุณค่าด้านวัฒนธรรมโดยการมีส่วนร่วมของชุมชน เพ่ือ 1) ศึกษาประวัติความเป็นมา ในการก่อสร้าง
สิมอีสาน 2) เพ่ือศึกษารูปแบบการอนุรักษ์สิมอีสาน เพ่ือส่งเสริมคุณค่าด้านวัฒนธรรม โดยการมีส่วน
ร่วมของชุมชน ผู้วิจัยเลือกพ้ืนที่ศึกษา 3 จังหวัด คือ จังหวัดนครราชสีมา จังหวัดขอนแก่น จังหวัด
ร้อยเอ็ด ผลการวิจัยพบว่า ประวัติการก่อสร้างสิม สิมเป็นศาสนาสถานที่มีความสําคัญภายในวัด เป็น
สถานที่ประชุมของสงฆ์เพ่ือทําสังฆกรรม กําหนดด้วยเขตที่หมายรู้ คือ สีมาหรือเสมา ตามพุทธ 
บัญญัติ สิมต้องมีขนาดพอที่จะบรรจุภิกษุไม่น้อยกว่า 21 รูป นั่งได้ การก่อสร้างสิมโครงสร้างส่วน 
ใหญ่จะก่ออิฐฉาบปูน เป็นปูนที่ชาวบ้านผลิตขึ้นเองโดยใช้วัตถุดิบทางธรรมชาติที่มีอยู่ภายในท้องถิ่น 
มุงหลังคาไม้แบบแป้นเกล็ด ผังเป็นรูปสี่เหลี่ยมผืนผ้า ทําประตูเข้าเฉพาะด้านหน้า หลังคาทรงจั่ว มีปีก
นกคลุมด้านข้าง บางหลังแกะสลักลวดลายเป็นฮังผึ้ง  เขียนฮูปแต้ม ไว้ด้านนอก และด้านใน         
การก่อสร้างสิมอีสาน มีความแตกต่างไปตามความเชื่อทางสังคม วัฒนธรรม ช่างฝีมือท้องถิ่นและการ
ใช้วัสดุ ทําให้สิมมีรูปแบบความงามที่เป็นเอกลักษณ์ด้านสถาปัตยกรรม 

                                                           
๑๑๒ สุภาพร วีระปรียากูร, สิมอีสาน : รูปแบบการอนุรักษ์ฟ้ืนฟูเพ่ือส่งเสริมคุณค่าด้านวัฒนธรรม

โดยการมีส่วนร่วมของชุมชน, วิทยานิพนธ์ปรัชญาดุษฎีบัณฑิต, (บัณฑิตวิทยาลัย: มหาวิทยาลัยมหาสารคาม, 
๒๕๕๔), หน้า บทคัดย่อ. 



๘๓ 

 การศึกษารูปแบบการอนุรักษ์ฟ้ืนฟู สิมอีสานเพ่ือส่งเสริมคุณค่าด้านวัฒนธรรม โดยการ มี
ส่วนร่วมของชุมชนพบว่า วิธีการอนุรักษ์ฟ้ืนฟูสิ่งก่อสร้าง คือ การดูแล บูรณะซ่อมแซม สงวนรักษาให้
อยู่ในสภาพดี ปลอดภัยต่อการใช้ประโยชน์ การยังคง ใช้ประโยชน์เช่นในอดีต แต่จะต้องไม่
เปลี่ยนแปลงองค์ประกอบของสิ่งก่อสร้างที่มีคุณค่า หรือเป็นการเปลี่ยนแปลงที่มีผลกระทบน้อยที่สุด
เป็นส่วนสําคัญในการอนุรักษ์และฟ้ืนฟู การใช้ประโยชน์ให้คุ้มค่าในการสืบทอดศิลปะ ประเพณีและ
วัฒนธรรมวามเชื่อในศาสนาและการส่งเสริมคุณค่าด้านวัฒนธรรมโดยการมีส่วนร่วมของชุมชนมีส่วน
สําคัญ และมีความเกี่ยวข้องกับการอนุรักษ์ฟ้ืนฟู 

 
๒.๗ สรุป 

จากการศึกษาเอกสารและงานวิจัยที่เก่ียวข้อง สรุปได้ว่า พุทธศิลป์ เป็นงานศิลปะที่ซึ่งศิลปิน 
สร้างขึ้นเกี่ยวข้องกับพุทธศาสนา หรือสร้างขึ้นเพ่ือรับใช้พระพุทธศาสนาโดยเฉพาะที่เป็นงาน
จิตรกรรม ได้แก่ ภาพเขียนฝาผนังโบสถ์ วิหาร งานประติมากรรม ได้แก่ พระพุทธรูป และงาน
สถาปัตยกรรม ได้แก่ ศาสนสถานที่เป็นโบสถ์ วิหาร ศาลาการเปรียญ สถูป เจดีย์ที่มีเนื้อหาเกี่ยวกับ
พระพุทธศาสนา พุทธประวัติ พระธรรมค าสอน วิถีชีวิตชาวบ้าน ส่งผลให้งานพุทธศิลป์เป็นส่วนส าคัญ
ส่วนหนึ่งของวัฒนธรรมไทย สะท้อนลักษณะนิสัย บุคลิกภาพ ของคนไทยที่มีความสุภาพ อ่อนน้อม 
รักสงบ แจ่มใส สนุกสนาน เป็นสื่อการเรียนรู้ที่สร้างความรู้ ความเข้าใจและจินตนาการที่ส่งผลเชิง
บวกต่อพฤติกรรมของคนในสังคมให้อยู่ร่วมกันอย่างมีความสุข  

ในขณะที่การจัดการความรู้ เป็นการรวบรวม การสร้าง การแลกเปลี่ยน และการ
ประยุกต์ใช้ความรู้ในวิถีชีวิตโดยพัฒนาระบบจากข้อมูลไปสู่สารสนเทศ เพ่ือให้เกิดการพัฒนา
สติปัญญา จึงจ าเป็นต้องมีการจัดการความรู้ในประเด็นที่เกี่ยวกับงานพุทธศิลป์เพ่ือให้ได้องค์ความรู้ที่
ถูกต้อง สะดวกแก่การเข้าถึงเพ่ือการศึกษาค้นคว้าอย่างกว้างขวาง ครอบคลุมในทุกภูมิภาคของ
ประเทศ โดยเฉพาะการปลูกฝังให้เยาวชนไทยเกิดความตระหนักในความส าคัญ เห็นคุณค่าเชิงบวก
ของทัศนศิลป์ ผ่านภารกิจของสถาบันการศึกษาทุกระดับในลักษณะของงานท านุบ ารุงศิลปวัฒนธรรม
ไทยในพ้ืนที่ประเทศไทยปัจจุบัน ได้มีการค้นพบร่องรอยหลักฐานอารยธรรมขอมเป็นจ านวนมากซึ่งมี
ทั้งที่เป็นศิลาจารึก โบราณวัตถุและโบราณสถาน หลักฐานที่พบดังกล่าวบ่งชี้ว่า ในอดีตดินแดนที่เป็น
ประเทศกัมพูชาปัจจุบันกับดินแดนที่เป็นประเทศไทยปัจจุบัน มีงานศิลปกรรมคติพราหมณ์และพุทธ 
ตามยุคสมัย ดังจะปรากฏปราสาทขอมตามลัทธินิยมของพราหมณ์เรื่องเขาพระสุเมรุ เขาไกรราช เพ่ือ
บูชาเทพเจ้าองค์ส าคัญ ส่วนพระพุทธรูปในศิลปะเขมรที่พบในประเทศไทยส่วนใหญ่เป็นพระพุทธรูป
ปางนาคปรก ปางสมาธิแกะสลักจากหินทราย ซึ่งคงจะเริ่มต้นขึ้นตั้งแต่ราวพุทธศตวรรษที่ ๑๒ 
(ประมาณ พ.ศ. ๑๑๐๐ - ๑๒๐๐) เป็นต้นมา โดยเริ่มเข้ามา ทางภาคตะวันออกเฉียงเหนือ และภาค
ตะวันออกของไทยซึ่งตั้งอยู่ใกล้ชิดติดกันก่อน จนกระท่ังราวพุทธศตวรรษที่ ๑๖ - ๑๘ (ประมาณ พ.ศ. 
๑๕๐๐ - ๑๗๕๐) ซึ่งเป็นช่วงเวลาที่กัมพูชาก าลังเจริญรุ่งเรืองสูงสุดทั้งด้านการเมืองและอารยธรรม 
อารยธรรมขอมจึงได้แผ่ขยายกว้างเข้ามาถึงบริเวณภาคกลางขึ้นไปถึงภาคกลางตอนบน และภาค
ตะวันตกตามล าดับ 

ภายหลั ง เมื่ อขอมเสื่ อมอ านาจลงไป ชาติ พันธุ์ ล าว ได้ถื อครอง พ้ืนที่ แถบภาค
ตะวันออกเฉียงเหนือของไทย ท าให้รูปแบบศิลปกรรมเปลี่ยนไปจากเดิม ในยุคนี้ผู้คนนิยมสร้าง



๘๔ 

ประติมากรรม สถาปัตยกรรม และจิตรกรรมอย่างล้านช้าง ซึ่งเจดีย์องค์ส าคัญที่ได้รับการยอมรับว่ามี
อายุตามประวัติการสร้างยาวนานที่สุด คือ พระธาตุพนม จากอุรังคนิทาน พระธาตุพนมถูกสร้างใน
สมัยอาณาจักศรีโคตรบูรณ์โบราณ ซึ่งก่อตั้งขึ้นก่อนแล้วเมื่อ พ.ศ. ๘ สมเด็จกรมพระยาด ารงราชานุ
ภาพ ทรงให้ความเห็นว่า “พระเจดีย์องค์นี้สร้างก่อนสมัยขอม อยู่ราวสมัยฟูนัน ซึ่งต่อมาเมื่อนายเลอ
เมย์ เข้าไปท าการศึกษาด้านลักษณะศิลปกรรม เมื่อ พ.ศ. ๒๔๗๒ ก็ได้ให้ความเห็นท านองว่า เจดีย์
องค์นี้อายุมาก ควรจัดอยู่ในระหว่างพุทธศตวรรษที่ ๑๑ หรือ ๑๒ ซึ่งถ้าเทียบกับสภาพการณ์ 
โดยทั่วไปในอินโดจีนและแหลมทองแล้วก็อยู่ร่วมสมัยกับไพรกเม็งของอาณาจักรเจนละ และทวาราวดี
ราบลุ่มแม่น้ าเจ้าพระยาหรือทวาราวดีในอีสานก็ได้ 

พระพุทธรูปส าคัญท่ีได้พบในดินแดนภาคอีสานของไทยมีท้ังที่สร้างขึ้นในดินแดนแถบนี้กับ
ส่วนหนึ่งมีการอัญเชิญเข้ามายังประเทศไทยโดยเฉพาะในสมัยรัตนโกสินทร์ตอนต้นได้พบหลักฐานเป็น
จ านวนมาก ที่ส าคัญคือเมื่อครั้งไทยรบชนะอาณาจักรลาวล้านช้างในสมัยรัชกาลที่ ๑ และ รัชกาลที่ ๓ 
ได้อัญเชิญพระพุทธรูปศักดิ์สิทธิ์คู่บ้านคู่เมืองของลาวจากนครเวียงจันทน์มาเป็นจ านวนหนึ่ง ส่วนหนึ่ง
ของพระพุทธรูปประดิษฐานตามหัวเมืองที่ตั้งอยู่ริมฝั่งแม่น้ าโขง ได้แก่ หนองคาย นครพนม เป็นต้น 
อีกส่วนหนึ่งได้อัญเชิญลงมายังกรุงเทพมหานคร ตัวอย่างเช่น พระบาง พระใส (สายน์) พระเสริม พระ
แสน พระแซกค า พระอรุณ เป็นต้น โดยพระใส (สายน์) พระเสริม และพระแสน ประดิษฐานที่วัด
ปทุมวนารามพระแสนอีกองค์หนึ่งประดิษฐานที่วัดหงส์รัตนารามส่วนพระอรุณประดิษฐานที่วัดอรุณ
ราชวรารามส าหรับพระเสริม พระแสน ซึ่งประดิษฐานที่วัดปทุมวนารามนั้นเป็นฝีมือช่างล้านนาใน
สกุลช่างแถบเมืองเชียงรายและเชียงของ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



บทท่ี  ๓ 
 

วิธีด าเนินการวิจัย 
 

การวิจัยเรื่อง “พุทธศิลป์ : ประวัติ พัฒนาการ และอิทธิพลต่อการด ารงชีวิตของประชาชน
ในภาคตะวันออกเฉียงเหนือ” มีวัตถุประสงค์ ๓ ประการ คือ ๑) เพ่ือศึกษาแนวคิดและพัฒนาการของ
พุทธศิลป์ในภาคตะวันออกเฉียงเหนือ ๒) เพ่ือศึกษาลักษณะส าคัญและการเรียนรู้พุทธศิลป์ที่ส าคัญใน
ภาคตะวันออกเฉียงเหนือ  ๓) เ พ่ือศึกษาคุณค่าและอิทธิพลของพุทธศิลป์ที่ส าคัญในภาค
ตะวันออกเฉียงเหนือ ผู้วิจัยได้ด าเนินการตามข้ันตอน ดังนี้ 

๓.๑ รูปแบบการวิจัย 
๓.๒ พ้ืนที่การวิจัยและผู้ให้ข้อมูลส าคัญ(Key Informant) 
๓.๓ เครื่องมือการวิจัย 
๓.๔ การเก็บรวบรวมข้อมูล 
๓.๕ การวิเคราะห์ข้อมูล 
๓.๖ การน าเสนอผลการศึกษาวิจัย 
 

๓.๑ รูปแบบการวิจัย 
 การวิจัยเรื่อง พุทธศิลป์ : ประวัติ พัฒนาการ และอิทธิพลต่อการด ารงชีวิตของประชาชนใน

ภาคตะวันออกเฉียงเหนือ เป็นการวิจัยในเชิงเอกสาร (Documentary Research) และการวิจัยเชิง
คุณภาพ (Qualitative Research) ในภาคสนามโดยใช้วิธีวิจัยแบบผสมผสาน ดังนี้ 

๓.๑.๑ การศึกษาในเชิงเอกสาร (Documentary Study) ท าการศึกษาและรวบรวม
ข้อมูลจากเอกสารและหลักฐานที่เกี่ยวข้องกับพระไตรปิฎก หนังสือ รายงานการวิจัย เอกสารแสดง
ความสัมพันธ์ที่แสดงให้เห็นแนวคิด หลักการ ความเป็นมาเกี่ยวกับพุทธศิลป์ โดยเฉพาะประวัติ 
พัฒนาการ และอิทธิพลต่อการด ารงชีวิต 

 ๓.๑.๒ การศึกษา ค้นคว้า และรวบรวมข้อมูล จากเอกสารและหลักฐานที่เกี่ยวข้องกับ
แนวคิดพุทธศิลป์  : ประวัติ  พัฒนาการ และอิทธิพลต่อการด ารงชีวิตของประชาชนในภาค
ตะวันออกเฉียงเหนือ ทั้งหนังสือ ต ารา รายงานการวิจัยและเอกสารอื่น ๆ  

๓.๑.๓ ท าการวิเคราะห์ แนวคิดพุทธศิลป์ : ประวัติ พัฒนาการ และอิทธิพลต่อการ
ด ารงชีวิตของประชาชนในภาคตะวันออกเฉียงเหนือ 

๓.๑.๔ ศึกษาลักษณะส าคัญและการเรียนรู้พุทธศิลป์ที่ส าคัญในภาคตะวันออกเฉียงเหนือ 
๓.๑.๕ สรุปผลการศึกษาที่ท าให้เห็นถึงแนวคิดพุทธศิลป์ ประวัติ พัฒนาการ และอิทธิพล

ต่อการด ารงชีวิตของประชาชนในภาคตะวันออกเฉียงเหนือ 



๘๖ 
 

๓.๑.๖ การศึกษาเชิงคุณภาพ (Qualitative Research)เป็นการศึกษาในภาคสนาม 
(Field Study) โดยศึกษาจากกลุ่มเป้าหมายเพ่ือให้ทราบถึงแนวคิดพุทธศิลป์ ประวัติ พัฒนาการ และ
อิทธิพลต่อการด ารงชีวิตของประชาชนในภาคตะวันออกเฉียงเหนือ และน าข้อมูลที่ได้มาวิเคราะห์
ประกอบงานวิจัยแล้วน าเสนองานวิจัยเชิงพรรณนา  

 ๓.๑.๗ ท าการศึกษาและคัดเลือกพระพุทธรูปคู่บ้านคู่เมือง จ านวน ๕ องค์ ในพ้ืนที่ ๕ 
จังหวัด โดยสัมภาษณ์ประชาชนในชุมชน จ านวน  ๕ กลุ่มเป้าหมาย โดยการก าหนดกลุ่มเป้าหมาย
ด้วยการสุ่มแบบเจาะจง (Purposive Sampling) ได้แก่  

๑) พระสังฆาธิการ   จ านวนพื้นที่ละ ๓ รูป 
  ๒) นักวิชาการ    จ านวน  ๕ รูป/คน 
  ๓) ผู้น าชุมชน    จ านวนพื้นที่ละ ๓ คน 
  ๔) ปราชญ์ชาวบ้าน/ผู้น าทางพิธีกรรม จ านวนพื้นที่ละ   ๓ คน 
  ๕) ประชาชนทั่วไป   จ านวนพื้นที่ละ   ๓ คน 
   รวมทั้งสิ้น   จ านวน   ๖๕  รูป/คน 
 

๓.๑.๘ ศึกษาและรวบรวมข้อมูลจากการสัมภาษณ์  การประชุมกลุ่มย่อยร่วมกับกลุ่ม
ผู้ให้ข้อมูลเชิงนโยบายที่มีมุมมองต่อแนวคิดพุทธศิลป์ ประวัติ พัฒนาการ และอิทธิพลต่อการ
ด ารงชีวิตของประชาชนในภาคตะวันออกเฉียงเหนือ 

๓.๑.๙ ด าเนินการวิเคราะห์ แนวคิดพุทธศิลป์ ประวัติ พัฒนาการ และอิทธิพลต่อการ
ด ารงชีวิตของประชาชนในภาคตะวันออกเฉียงเหนือการวิเคราะห์เชิงลึก (In-depth Interview)   
โดยเน้นกระบวนการมีส่วนร่วมของผู้ที่เกี่ยวข้องในการด าเนินการวิจัย 

 ๓.๑.๑๐ สรุปและน าเสนอผล การศึกษาที่ได้ทั้งจาการศึกษาเชิงเอกสารและการศึกษา
ภาคสนาม โดยน ามาวิเคราะห์ตามประเด็นที่ส าคัญคือ แนวคิดพุทธศิลป์ ประวัติ พัฒนาการและ
อิทธิพลต่อการด ารงชีวิตของประชาชนในภาคตะวันออกเฉียงเหนือ ทั้งนี้จะเน้นการน าผลการวิจัยมา
เผยแพร่ต่อสาธารณชนได้ทราบ และสามารถน าไปประยุกต์ใช้ในพ้ืนที่อ่ืนต่อไปด้วย 

๓.๑.๑๑ สรุปผลการศึกษาวิจัยและข้อเสนอแนะ 
 

๓.๒ พื้นที่การวิจัยและผู้ให้ข้อมูลส าคัญ (Key Informant) 
 
๓.๒.๑ พื้นที่การวิจัย การวิจัยในครั้งนี้  ผู้วิจัยก าหนดพ้ืนที่ในการวิจัย คือ ภาค

ตะวันออกเฉียงเหนือ ซึ่งประกอบด้วย ๕ จังหวัด ได้แก่ จังหวัดขอนแก่น กาฬสินธ์ หนองคาย 
สกลนคร และจังหวัดอุบลราชธานี มีพ้ืนที่ศึกษาวิจัย ดังนี้ 

๑. จังหวัดขอนแก่น ได้แก่  พระพุทธพระลับ วัดธาตุ พระอารามหลวง ต าบลในเมือง 
อ าเภอเมือง    

๒. จังหวัดกาฬสินธุ์ ได้แก่ พระพุทธนิโรคันตราย (หลวงพ่อองค์ด าชุ่มเย็น) วัดกลาง      
พระอารามหลวง ต าบลกาฬสินธุ์ อ าเภอเมือง    



๘๗ 
 

๓. จังหวัดหนองคาย ได้แก่  หลวงพ่อพระใส วัดโพธิ์ชัย พระอารามหลวง ต าบลใน
เมือง อ าเภอเมือง  

๔. จังหวัดอุบลราชธานี  ได้แก่  หลวงพ่ออินทร์แปลง  วัดมหาวนาราม พระอาราม
หลวง ต าบลในเมือง อ าเภอเมือง  

๕. จังหวัดสกลนคร ได้แก่  หลวงพ่อพระองค์แสน วัดพระธาตุเชิงชุม วรวิหาร  
อ าเภอเมือง 

 
 ๓.๒.๒ ผู้ให้ข้อมูลส าคัญ(Key Informant) โดยสัมภาษณ์ประชาชนในชุมชน จ านวน  

๕ กลุ่มเป้าหมาย โดยการก าหนดกลุ่มเป้าหมายด้วยการสุ่มแบบเจาะจง (Purposive Sampling) 
ได้แก่  

๑) พระสังฆาธิการ   จ านวนพื้นที่ละ   ๓ รูป 
  ๒) นักวิชาการ    จ านวน   ๕ รูป/คน 
  ๓) ผู้น าชุมชน    จ านวนพื้นที่ละ   ๓ คน 
  ๔) ปราชญ์ชาวบ้าน/ผู้น าทางพิธีกรรม  จ านวนพื้นที่ละ   ๓ คน 
  ๕) ประชาชนทั่วไป   จ านวนพื้นที่ละ   ๓ คน 

  รวมทั้งสิ้น   จ านวน   ๖๕  รูป/คน 
 

๓.๓ เครื่องมือการวิจัย 
เครื่องมือที่ใช้ในการเก็บรวบรวมข้อมูลครั้งนี้ เป็นแบบสัมภาษณ์เกี่ยวกับ พุทธศิลป์ : 

ประวัติ พัฒนาการ และอิทธิพลต่อการด ารงชีวิตของประชาชนในภาคตะวันออกเฉียงเหนือ 
ชุดที่ ๑เป็นแบบสัมภาษณ์ (Inter View) โดยคณะผู้วิจัยใชการสัมภาษณ์เชิงลึก  

(In-depth Interview) ส าหรับกลุ่มนักวิชาการและผู้เชี่ยวชาญ เกี่ยวกับแนวคิดพุทธศิลป์ : ประวัติ 
พัฒนาการ และอิทธิพลต่อการด ารงชีวิตของประชาชนในภาคตะวันออกเฉียงเหนือแบ่งออกเป็น ๓ 
ส่วน ประกอบด้วย 

- ส่วนที่ ๑ ข้อมูลทั่วไปของผู้ตอบแบบสัมภาษณ์ มีลักษณะเป็นแบบตรวจสอบ
รายการ (Check list) ได้แก่ เพศ อายุ ระดับการศึกษา และส าหรับบรรพชิต 

- ส่วนที่ ๒ แบบสัมภาษณ์เกี่ยวกับแนวคิดพุทธศิลป์ มีลักษณะเป็นแบบค าถาม
ปลายเปิด (Open Ended)แบ่งเป็น ๓ ตอน ดังนี้ 

ตอนที่ ๑ แนวคิดพุทธศิลป์ ประวัติ พัฒนาการ ในภาคตะวันออกเฉียงเหนือ 
ตอนที ่ ๒  แนวคิดลักษณะส าคัญและการเรียนรู้ พุทธศิลป์ที่ส าคัญในภาค

ตะวันออกเฉียงเหนือ 
ตอนที่ ๓ อิทธิพลต่อการด ารงชีวิตของประชาชนในภาคตะวันออกเฉียงเหนือ 

- ส่วนที่ ๓ แบบสัมภาษณ์เกี่ยวกับข้อเสนอแนะแนวคิดพุทธศิลป์ ประวัติ พัฒนาการ 
และอิทธิพลต่อการด ารงชีวิตของประชาชนในภาคตะวันออกเฉียงเหนือมีลักษณะเป็นแบบค าถาม
ปลายเปิด (Open Ended) 



๘๘ 
 

๓.๓.๑ การสร้างเครื่องมือ ผู้วิจัยได้ด าเนินการสร้างเครื่องมือที่ใช้ในการเก็บรวบรวม
ข้อมูล ดังนี้                

๑) ศึกษาค้นคว้จากหนังสือ เอกสาร ทฤษฎีระเบียบต่างๆ ที่เกี่ยวกับแนวคิดพุทธศิลป์ 
ประวัติ พัฒนาการ และอิทธิพลต่อการด ารงชีวิตของประชาชนในภาคตะวันออกเฉียงเหนือ 

๒) น าข้อมูลที่ได้จากการศึกษาค้นคว้ามาประมวลความรู้สรุปเป็นกรอบแนวคิด  ก าหนด
ขอบเขตการวิจัยและก าหนดเครื่องมือที่ใช้ในการวิจัย                 

๓) สร้างแบบสัมภาษณ์ถามตามวัตถุประสงค์การวิจัย สอดคล้องกับกรอบแนวคิด เพ่ือให้
ครอบคลุมขอบเขตของการท าวิจัย 

๔) น าแบบสัมภาษณ์ที่สร้างเสร็จแล้วเสนอคณะกรรมการที่ปรึกษาวิจัย เพ่ือตรวจสอบ
แก้ไขปรับปรุงให้มีความตรงตามเนื้อหา                 

๕) น าแบบสัมภาษณ์ที่ผ่านการตรวจสอบจากคณะกรรมการที่ปรึกษาวิจัย  เสนอ
คณะกรรมการผู้ทรงคุณวุณวุฒิ ๕ ท่าน เพ่ือตรวจสอบแก้ไขปรับปรุงให้มีความตรงตามเนื้อหา 
ประกอบด้วย   

(๑) พระมหามิตร ฐิตปญฺโญ,รศ.ดร.   
(๒) พระครูสุธีคัมภีรญาณ,ผศ.ดร.   
(๓) ผศ.ดร.สุวิน ทองปั้น   
(๔) ผศ.ดร.จรัส ลีกา   
(๕) ผศ.ดร.นิเทศ สนั่นนารี 

 
๓.๔ การเก็บรวบรวมข้อมูล 

การเก็บรวบรวมข้อมูลคณะผู้วิจัยได้ใช้วิธีการเก็บรวบรวมข้อมูลที่หลากหลาย เพ่ือให้ได้
ข้อมูลตามวัตถุประสงค์ของการศึกษา โดยมีวิธีการเก็บรวบรวมข้อมูล ดังนี้ 

 
๓.๔.๑ ข้อมูลพื้นที่ วิจัย จากการลงพ้ืนที่ใน ๕ จังหวัด ได้แก่ ขอนแก่น กาฬสินธุ์

หนองคาย สกลนคร และอุบลราชธานี โดยศึกษาพระพุทธรูปคู่บ้านคู่เมือง จ านวน ๕ องค์ ตามที่
กล่าวแล้วข้างต้น 

 
๓.๔.๒ การสังเกตแบบมีส่วนร่วม (Observations Participant) เป็นการสังเกต

พฤติกรรมและการแสดงออกของฝ่ายต่างๆ ที่จะท าควบคู่กับการสัมภาษณ์พระสงฆ์ ผู้น าชุมชน 
ประชาชน ปราชญ์ชาวบ้านหรือผู้น าท าพิธีกรรมในพ้ืนที่ และเข้าร่วมกิจกรรมกับประชาชนในชุมชน    
ที่ เป็นกรณีศึกษาเพ่ือเห็นคุณค่าและอิทธิพลของพระพุทรูปคู่บ้านคู่เมืองต่อประชาชนในภาค
ตะวันออกเฉียงเหนือ  

 
๓.๔.๓ การสัมภาษณ์ ผู้วิจัยใช้การสัมภาษณ์เชิงลึก ( In-depth Interviews) ส าหรับ

พระสงฆ์ ผู้น าชุมชน ประชาชน ปราชญ์ชาวบ้านหรือผู้น าท าพิธีกรรม และผู้ที่มีส่วนเกี่ยวข้องกับการ
จัดการท่องเที่ยวทางพระพุทธศาสนาระหว่างวัดและชุมชน 



๘๙ 
 

๓.๔.๔ การรวบรวมข้อมูลจากเอกสารเกี่ยวกับประวัติ พัฒนาการและอิทธิพลของ
พระพุทธรูปคู่บ้านคู่เมืองต่อการด ารงชีวิตของประชาชนในภาคตะวันออกเฉียงเหนือ 

 
๓.๕ การวิเคราะห์ข้อมูล 

การวิเคราะห์ข้อมูล การศึกษาทั้งในเชิงเอกสาร (Documentary Research) และข้อมูล
เชิงประจักจากการสัมภาษณ์ การประชุมกลุ่มย่อย เป็นกระบวนการศึกษาวิจัยเชิงคุณภาพ 
(Qualitative research) โดยคณะผู้วิจัยได้ด าเนินการวิเคราะห์ข้อมูล โดยมุ่งเน้นการวิเคราะห์โดย
การสรุปตามสาระส าคัญด้านเนื้อหาที่ก าหนดไว้ ตามประเด็นดังนี้ 

๑) วิเคราะห์แนวคิดประวัติ พัฒนาการการสร้างพุทธศิลป์ประเภทพระพุทธรูป และ
วัฒนธรรมประเพณี ข้อมูลด้านประวัติศาสตร์ ลักษณะส าคัญ ตลอดถึงปรัชญาธรรมที่ปรากฏใน
พระพุทธรูปคู่บ้านคู่เมืองทั้ง ๕ องค ์

๒) วิเคราะห์แนวคิดทฤษฎีที่สัมพันธ์และสอดคล้องกับการศึกษาคุณค่าและอิทธิพลของ
พระพุทธรูปคู่บ้านคู่เมืองต่อการด ารงชีวิตของประชาชนในภาคตะวันออกเฉียงเหนือ และหลักธรรมทาง
พระพุทธศาสนาที่เกี่ยวข้อง  

๓) วิเคราะห์แนวคิด ประวัติ พัฒนาการ ลักษณะส าคัญพุทธศิลป์ คุณค่าและอิทธพลของ
พระพุทธรูปคู่บ้านคู่เมือง การประยุกต์ใช้หลักธรรมในการด ารงชีวิตอันเกิดขึ้นจากการระลึกคุณของ  
พระรัตนตรัย ตลอดถึงศึกษาการเข้าร่วมประเพณีพิธีกรรมของประชาชน ที่มีผลให้เกิดปรากฏการณ์ทาง
สังคม เช่น การท่องเที่ยวทางพระพุทธศาสนาและวัฒนธรรม เป็นต้น ในการด าเนินการศึกษาวิจัย 

๔) สรุปและน าเสนอผลการศึกษาที่ได้ทั้งจากการศึกษาในเชิงเอกสารและภาคสนาม       
โดยน ามาวิเคราะห์ตามประเด็นที่ส าคัญ คือ แนวคิด หลักการ ความเป็นมา ลักษณะส าคัญของพุทธศิลป์
ปรัชญาธรรมที่ปรากฏในพระพุทธรูป ตลอดถึงคุณค่าและอิทธิพลของพระพุทธรูปคู่บ้านคู่เมืองต่อการ
ด ารงชีวิตของประชาชนในภาคตะวันออกเฉียงเหนือ ในมิติต่าง ๆ ทั้งนี้เน้นการน าผลการศึกษาวิจัยมา
เผยแพร่ให้รัฐบาล คณะสงฆ์ ผู้บริหารและผู้ที่มีส่วนเกี่ยวข้องในระดับประเทศได้รับทราบ 

 
๓.๖ การน าเสนอผลการศึกษาวิจัย  

การน าเสนอข้อมูลจะอยู่ในลักษณะการพรรณนาความ (Descriptive Presentation) 
ประกอบภาพถ่าย และการพรรณนาความประกอบการบรรยายเหตุการณ์ที่เกี่ยวข้ องกับประวัติ 
พัฒนาการ ลักษณะส าคัญของพุทธศิลป์ ปรัชญาธรรมที่ปรากฏในพระพุทธรูป ตลอดถึงคุณค่าและ
อิทธิพลของพระพุทธรูปต่อการด ารงชีวิตของประชาชนในภาคตะวันออกเฉียงเหนือ เพ่ือน าไปสู่การ
อนุรักษ์และการประยุกต์ใช้ในระดับนโยบาย ชุมชน องค์กร และปัจเจกบุคคล 
 
 
 
 
 
 



 
 

บทท่ี  ๔ 
 

ผลการวิจัย 
 

การวิจัย “พุทธศิลป์ : ประวัติ พัฒนาการ และอิทธิพลต่อการด ารงชีวิตของประชาชนใน
ภาคตะวันออกเฉียงเหนือ” มีวัตถุประสงค์ ๓ ประการคือ ๑) แนวคิดและพัฒนาการของพุทธศิลป์ใน
ภาคตะวันออกเฉียงเหนือ  ๒) เพ่ือศึกษาลักษณะส าคัญและการเรียนรู้พุทธศิลป์ที่ส าคัญในภาค
ตะวันออก เฉี ย ง เหนื อ  ๓ )  เ พ่ื อศึ กษาคุณค่ าและ อิทธิพลของ พุทธศิ ลป์ที่ ส าคัญ ในภาค
ตะวันออกเฉียงเหนือ ซึ่งในการศึกษาวิจัยครั้งนี้ได้ก าหนดกลุ่มผู้ให้ข้อมูลส าคัญ จ านวน ๖๕ คน    
โดยมีรายละเอียดดังต่อไปนี้ 
 
๔.๑ แนวคิดและพัฒนาการของพุทธศิลป์ในภาคตะวันออกเฉียงเหนือ 

 จากการศึกษาแนวคิดและพัฒนาการของพุทธศิลป์ในภาคตะวันออกเฉียงเหนือนั้น พบว่า 
พุทธศิลป์ที่ผู้วิจัยศึกษาโดยเฉพาะพระพุทธรูปนั้นเกิดจากการรับเอาวัฒนะธรรมทางด้านศาสนาของ
อินเดีย เข้ามาในภูมิภาคลุ่มแม่น้ าโขง ลุ่มแม่น้ าเจ้าพระยา ทั้งคติพรามหณ์และพุทธ แทนที่การนับถือ
ผีบรรพบุรุษ ตามลัทธิปฏิบัติเดิมอย่าง ผีฟูา ผีแถน ก็ถูกเรียกแทนว่ามีศักดิ์อย่างพระอินทร์ เงือกน้ า   
ก็ถูกพัฒนามาเป็นพญานาค หรือสุนัขก็ถูกปรับเป็นสิงห์มอม ที่ดูน่าเกรงขามกว่า เมื่อพระพุทธศาสนา
เข้ามาก็ไม่ได้ท าลายคติเดิมให้อันตรธานไป ในทางกลับกัน พระพุทธศาสนาได้ผนวกเอาหลักธรรม 
หลอมรวมเข้ากับคติชนที่ยึดถือมาแต่โบราณ เหตุนี้เองที่ท าให้พระพุทธศาสนาสามารถด ารงอยู่ได้นาน
กว่าศาสนา พรามหณ์-ฮินดู ที่มีอายุไล่เลี่ยกันในแถบภูมิภาคเอเชียอาคเนย์ เพราะถึงคติพราหมณ์ -
ฮินดู ในเอเชียอาคเนย์จะไม่มีการแบ่งชนชั้นวรรณออกเป็น ๔ ประเภทอย่างอินเดียที่เป็นแม่แบบ 
กลับพบว่ามีระบบชนชั้น ๒ ลักษณะคือ เจ้านาย และทาส เมื่อชนชั้นทาสที่มีอยู่จ านวนมากกว่าถูกกด
ขี่ บังคับให้ ท างานตามบัญชาของเจ้านาย ภายหลังจึงมีปรากฏการณ์ผลัดเปลี่ยนศาสนาดังจะพบเห็น
ในโบราณสถาน เปลี่ยนปราสาทเป็นวัด เปลี่ยนโบสถ์เป็นวัด เช่น ปราสาทหินพิมาย จังหวัด
นครราชสีมา เป็นต้น 

การสร้างรูปเคารพของพระศาสดา ถึงแม้ในทางโบราณคดีจะมีหลักฐานแน่ชัดว่า
พระพุทธรูปมีจุดเริ่มต้นมาแต่สมัยพระเจ้ากณิษกะ กษัตริย์แห่งราชวงศ์กุษาณ๑ได้รับอิทธิพลผ่านอารย
ธรรมกรีกซึ่งสมัยนั้นชาวภารตประเทศเรียกว่า เมืองโยนก อาณาจักรโบราณทางทิศพายัพของชมพู
ทวีป (ป๎จจุบันอยู่ในเขตอัฟกานิสถาน และอุซเบกิสถานแห่งเอเชียกลาง) ชื่อว่าบากเตรีย (Bactria 
เรียก  Bactrriana หรือ Zariaspaก็มี) มีเมืองหลวงชื่อ บากตรา เป็นดินแดนที่ชาวอารยันเข้ามาครอง 
แล้วตกอยู่ใต้อ านาจของจักวรริเปอร์เซียโบราณ และคงเนื่องด้วยมีชาวกรีกเผ่า Ionians มาอาศัยอยู่

                                                           
๑ พระพรหมคุณาภรณ์ (ป.อ.ปยุตฺโต), กาลานุกรม พระพุทธศาสนาในอารยธรรมโลก, หน้า ๔๓. 



๙๑ 
 

มาก ทางชมภูทวีปจึงเรียกว่า โยนกบ้าง โยนะบ้าง หรือ ยวนะบ้าง ซึ่งมาจากค าว่า Ionian นั่นเอง ซึ่ง
มีค่านิยมในทางการสร้างรูปเคารพเทพเจ้าในลัทธินิยมของชาติพันธ์๒  

 ในทางปฏิบัติพระพุทธศาสนาที่มีแนวโน้มปฏิเสธอามิสบูชา มุ่งให้ศาสนิกปฏิบัติบูชา คือ 
การบูชาพระพุทธเจ้าด้วยสรณคมน์ การรับสิกขาบทมารักษาเพ่ือให้เป็นผู้มีศีล การถืออุโบสถศีล การ
ถืออุโบสถศีล และคุณธรรมความดีต่างๆของตน มีปาริสุทธิศีล ๔ เป็นต้น หรือเรียกการบูชาชนิดนี้ว่า 
ธรรมานุธรรมปฏิบัติ แต่เมื่อสืบหาเบาะแสจะพบว่า สรณะ ที่ชื่อว่า ที่พ่ึง ที่ระลึก ที่นึกถึง  มีความ
เชื่อมโยงในทางปฏิบัติกล่าวคือ เมื่อครั้งใกล้ปรินิพพาน พระอานนท์ได้ทูลถามถึงกาลล่วงไปแห่งพระ
ศาสดา เหล่าบริษัทจะได้ระลึกถึงพระองค์ด้วยเหตุประการใดพระพุทธเจ้าจึงทรงตรัสสังเวชนียสถาน 
๔ ต าบล๓ ฯ 

แม้ว่าความข้างต้นนี้ไม่ได้เกี่ยวโยงถึงการสร้างรูปเคารพ แต่หลักธรรมดังกล่าวนี้ท าให้เหล่า
พุทธบริษัทที่มีอยู่เดิม หันมาใส่ใจสังเวชนียสถานในฐานานุสรณ์ของพระศาสดา อันนอกเหนือจาก
หลักธรรมที่ทรงให้ยึดถือเป็นแม่บทแทนพระองค์ จึงมีความเป็นไปได้ไม่น้อยที่ภายหลังพุทธปรินิพพาน
มีการสร้างอนุสรณ์สถานขึ้นเป็นจ านวนมาก เช่น สถูป วิหาร พระเจดีย์ หลักศิลาจารึกตามสถานที่
ส าคัญ ยิ่งแล้วด้วยในสมัยพระเจ้าอโศกธัมมิกราชาทรงสร้างอนุสรณ์ในสถานที่ต่าง ๆ อันเนื่องด้วย
พุทธกรณียกิจเพ่ือเป็นเครื่องระลึกนึกถึง พระรัตนตรัย พร้อมด้วยหลักจารึกเสาอโศก๔ ล าดับตอมา
พระพุทธองคไ์ด้ตรัสถึงการสร้างพระสถูปถวายแก่บุคคล ๔ จ าพวกว่า อานนท์ ถูปารหบุคคล คือผู้ควร
สร้างสถูปถวาย ๔ จ าพวก คือ ๑) พระตถาคตอรหันตสัมมา สัมพุทธเจ้าเป็นถูปารหบุคคล ๒) พระ
ป๎จเจกพุทธเจ้าเป็นถูปารหบุคคล ๓) พระสาวกของพระตถาคตเป็นถูปารหบุคคล ๔) พระเจ้า
จักรพรรดิเป็นถูปารหบุคคล๕ บุคคลดังกล่าวนี้เป็นบุคคลพิเศษสมควรแก่การสร้างพระสถูปบรรจุอัฐิ
ธาตุไว้ ส าหรับการสักการะบูชากราบไหว้ของผู้มีจิตศรัทธาเลื่อมใส เพราะเป็นมูลเหตุน าให้ไปเกิดใน
สุคติภพได้ ดังที่ตรัสว่า ชนเป็นอันมากท าจิตให้เลื่อมใส ด้วยคิดว่า นี้เป็นสถูปของพระผู้มีพระภาคเจ้า 
สัมมาสัมพุทธเจ้าพระองค์นั้น… นี้เป็นสถูปของพระป๎จเจกสัมมาสัมพุทธเจ้าพระองค์นั้น…นี้ เป็นสถูป
ของพระสาวกของพระผู้มีพระภาคอรหันตสัมมาสัมพุทธเจ้าพระองค์นั้น พวกเขาท าจิตให้เลื่อมใสใน
พระสถูปนั้น หลังจากตายแล้วจะไปเกิดในสุคติโลกสวรรค์๖  

ในครั้งที่พระพุทธเจ้ายังทรงพระชนม์อยู่นั้นมีหลักฐานที่แสดงว่า พระสถูปหรือเจดีย์
เกิดขึ้นแล้ว คือหลังจากที่พระพาหิยะทารุจิริยะได้ฟ๎งธรรมจากพระพุทธเจ้า ขณะที่พระองค์ก าลัง   
เสด็จบิณฑบาตอยู่จนได้บรรลุเป็นพระอรหันต์แล้ว พระพาหิยะทารุจิยะได้ทูลขอการอุปสมบทกับ
พระพุทธเจ้า พระองคท์รงตรัสให้พระพาหิยะทารุจิริยะหาบาตรและจีวรให้ครบเสียกอนพระองค์จึงจะ
ประทานการอุปสมบท ขณะที่พระพาหิยะทารุจิริยะก าลังหาบาตรและจีวรอยู่นั้นเองท่านถูกวัวขวิด
เป็นเหตุให้ท่านต้องปรินิพพาน ครั้งแรกไม่มีใครทราบท่านเป็นพระอรหันต์ แต่หลังจากที่พระพุทธเจ้า
ตรัสแก่หมูพระภิกษุที่ทูลถามถึงคติภพที่เกิดของท่านว่า พระพาหิยะทารุจิริยะเป็นพระอรหันต์ 
                                                           

๒ สมเด็จพระพุทธโฆษาจารย์ (ป.อ.ปยุตฺโต), พจนานุกรมพุทธศาสน์ ฉบับประมวลศัพท์, หน้า ๓๖๓. 
๓ ที.ม.(ไทย) ๑๐/๑๓๑/๑๖๓. 
๔ อ้างแล้ว, พจนานุกรมพุทธศาสน์ ฉบับประมวลศัพท์, หน้า ๕๐๔. 
๕ ที.ม. (ไทย) ๑๐/๒๐๖/๑๕๓. 
๖ ที.ม. (ไทย) ๑๐/๒๐๖/๑๕๓-๑๕๔. 



๙๒ 
 

หลังจากที่ท าการฌาปนกิจศพของท่านเรียบร้อยแล้ว พระพุทธเจ้าทรงรับสั่งให้สร้างสถูปหรือเจดีย์
เพ่ือบรรจุอัฐิของท่านไว้ที่ทางสี่แพรง เพ่ือให้พุทธบริษัทได้สักการะบูชา๗     

นอกจากนั้น พระสารีบุตรซึ่งเป็นพระอัครสาวกเบื้องขวาและพระโมคคัลลานะ พระอัคร
สาวกเบื้องซ้าย เมื่อรู้ว่าจะต้องนิพพานก็มากราบทูลลาพระพุทธเจ้า ภายหลังการนิพพานและฌาปณ
กิจศพเรียบร้อยแล้ว พระพุทธเจ้าทรงให้น าอัฐิธาตุของพุทธสาวกทั้งสองบรรจุไว้ในเจดีย ที่ซุ้มประตู
พระเชตวันมหาวิหาร๘  

ในยุคสมัยของพระเจ้าอโศกยังไม่ปรากฏชัดว่ามีพระพุทธรูป เพียงแต่ใช้รูปสัญลักษณ์ต่าง 
ๆ แทนความหมายส าคัญเป็นรหัสยนัย เช่น ธรรมจักรกวางหมอบ หมายถึง การแสดงปฐมเทศนา ต้น
โพธิพฤกษ์พร้อมด้วยพระแท่นวัชรอาสน์๙ หมายถึงการตรัสรู้ของพระบรมศาสดา จนลุถึงสมัยพระ
เจ้ากณิษกะ ได้มีการสร้างพระพุทธรูปศิลปะคันธาร เมื่อประมาณพุทธศตวรรษที่ ๖ หรือ ๒,๐๐๐ ปีที่
แล้วนั่นเอง โดยถ่ายแบบอย่างเทวรูปที่ชนชาวกรีกนับถือกันในยุโรปมาสร้าง พระพุทธรูปแบบคันธาร
ราฐจึงมีใบหน้าละม้ายฝรั่งชาวกรีก จีวรก็เป็นริ้วเหมือนเครื่องนุ่งห่มของเทวรูปกรีก และต่อมาใน
ภายหลัง ราวพุทธศตวรรษ ที่ ๔-๑๒ มีคตินิยมสร้างพระพุทธรูปเป็นขนาดเล็ก ๆ (พระเครื่อง) บรรจุไว้
ในพุทธเจดีย์และพกพาเพ่ือน าไปสักการะ  

ในประเทศไทยปรากฏมีค ากล่าวในประไตรปิฎกว่า พระเจ้าอโศกทรงส่งสมณทูตเป็น ๙ 
สาย ราว พุทธศักราช ๒๓๕ เพ่ือน าเอาพระสัทธรรมแผ่ขยายไปดินแดนต่าง ๆ สายที่ ๘ นั้นชื่อว่า 
สุวรรณภูมิ “แผ่นดินทอง”, “แหลมทอง” โดยมีพระโสณะและพระอุตตระ หัวหน้าพระศาสนทูตสาย
ที่ ๘ (ใน ๙ สาย) ไปประกาศพระศาสนาปราชญ์หลายท่านสันนิษฐานว่า ได้แก่ดินแดนบริเวณจังหวัด
นครปฐม (พม่าว่า ได้แก่เมืองสะเทิมในประเทศพม่า) ตามติของคัมภีร์สารัตถทีปนีย์ ว่า สุวรรณภูมิ คือ 
เมืองสุธรรมนคร หรือสะเทิม บามติว่า หริภุญชรัฐ (ล าพูน) บางมติว่า สยามรัฐ (สยาม) ความเห็นที่
หลากหลายนี้ป๎จจุบันยังหาข้อยุติได้ยาก เนื่องด้วยหลักฐานทางโบราณคดีที่เกี่ยวเนื่องด้วยศาสนาพุทธ
ในแต่ประเทศมีอายุห่างจากช่วงเวลาที่สมณทูตสายที่  ๘ เดินทางมาถึง ถึงกระนั้นการที่
พระพุทธศาสนาได้เข้ามามีส่วนปฏิวัติลัทธิปฏิบัติเดิมให้หันมานับถือหลักพุทธธรรมแทน นั่นท าให้
ค่านิยม และวัฒนธรรมท้องถิ่นถูกปรับเปลี่ยนให้เข้ากับหลักปฏิบัติทางศาสนา จึงปรากฏมีศาสนสถาน 
โบราณวัตถุส าคัญ รวมถึงพระพุทธรูปในดินแดนสยาม 

พระพุทธรูปที่ปรากฏในประเทศไทยมีพุทธลักษณะละม้ายศิลปะอมราวดี ซึ่งพบ
แพร่หลายส่วนหนึ่งได้เจริญรุ่งเรืองในศิลปะลังกาอนุราธปุระซึ่งเป็นรูปแบบเดียวกันจนแทบจะแยกไม่
ออก ทั้งในการแสดงปางและการครอง จีวร จนท าให้บางท่านสันนิษฐานว่า พระพุทธรูปแบบ 
อมราวดีที่พบในประเทศไทยบางองค์อาจจัดเป็น ศิลปะสมัยอนุราธปุระของลังกาก็ได้ อย่างไรก็ตาม 
พระพุทธรูปสมัยอนุราธปุระส่วนหนึ่งได้มีวิวัฒนาการเป็นของตนเอง เช่น พระวรกายอวบอ้วนกว่า
อมราวดี ริ้วจีวรนิยมท าเป็นเส้นคู่ และชายผ้าที่ตกลงไปยัง ขอพระบาทมีชายผ้าค่อนข้างหนากว่า  
เป็นต้น ดังนั้น พระพุทธรูปที่พบที่สุไหงโกลกนี้ น่าจะเป็นพระพุทธรูปสมัยอมราวดีจากอินเดีย

                                                           
๗ ขุ.ธ. (ไทย) ๒๕/๔๗-๕๐/๕๗-๖๐.  
๘ พระพิมลธรรม (ชอบ อนุจารี), พุทธประวัติทัศนศึกษา, หนา ๑๖๗-๑๖๘. 
๙ จ าเนียร แก้วกู่, พระธาตุขามแก่น, หน้า ๑๑. 



๙๓ 
 

มากกว่า๑๐ ในภาคอีสานพบพระพุทธรูปที่ใกล้เคียงกับศิลปะอมราวดีองค์หนึ่งที่มีความสมบูรณ์ด้วย
ลักษณะองค์หนึ่ง คือ พระพุทธรูปปางนาคปรก ที่พบที่บ้านฝูาย อ าเภอล าปลายมาศ จังหวัดบุรีรัมย์ 
ป๎จจุบัน อดใหญ่ ประดิษฐานอยู่ที่วัดอุทัยมัคคาราม ต าบลหินดาด อ าเภอห้วยแถลง จังหวัด
นครราชสีมา อาจถือเป็นพระพุทธรูปนาคปรกที่เก่าที่สุดในศิลปะทวารวดี  และยังคงรักษารูปแบบ
อมราวดีที่เป็นแหล่งก าเนิดพระพุทธรูปนาคปรกก าหนดอายุในราวพุทธศตวรรษที่ ๑๒ ความสืบเนื่อง
ของพุทธศิลป์ยุคต้น ท าให้อารยธรรมโบราณของไทยได้น าเอาคติการสร้างพระพุทธรูปตามพุทธ
ลักษณะมาปรับประยุกต์ให้เข้ากับสมัยนิยม และความสามารถเชิงช่างของยุคนั้น 

ต่อมาทวาราวดี อาณาจักรที่เก่าแก่ที่สุดของไทย ปรากฏหลักฐานทางโบราณคดีเป็น
เหรียญกษาปณ์มีจารึกภาษาสันสกฤตอายุราวพุทธศตวรรษที่ ๑๓ จากเมืองนครปฐมโบราณ มี
ข้อความว่า ศรีทวารวดีศวรปุณยะ ซึ่งแปลได้ว่า บุญกุศลของพระราชาแห่งศรีทวารวดี หรือ บุญของผู้
เป็นเจ้าแห่งศรีทวารวดี หรือ พระเจ้าศรีทวารวดีผู้มีบุญอันประเสริฐ๑๑ จึงเป็นเรื่องที่สืบเนื่องมาจาก
ความข้างต้นว่าดินแดนแถบนี้รับเอาพระพุทธศาสนามาตั้งแต่รัชสมัยพระเจ้าอโศกมหาราช ท าให้
วัฒนธรรมภาษาหยั่งรากลงในอารยธรรมท้องถิ่นที่ใช้ภาษาตระกูลค าโดด อีกทั้งกลุ่มรูปแบบศิลปะที่
ถือเป็นสมัยทวารวดีตอนต้น มีความใกล้เคียงกับศิลปะอินเดียซึ่งเป็นต้นแบบมากที่สุด อาจจะเป็นงาน
คัดลอกหรือพยายามรักษารูปแบบของอินเดียไว้ ให้มากที่สุดของช่วงในบริเวณลุ่มแม่น้ าเจ้าพระยา 
และอาจเป็นรูปแบบดั้งเดิมที่สุดที่ปรากฏในเอเชียตะวันออกเฉียงใต้๑๒ อิทธิพลของศิลปะอินเดียที่
ปรากฎในระยะเวลานี้ ได้แก่ ศิลปะอมราวดี (พุทธศตวรรษที่ ๖-๙) ศิลปะคุปตะ (พุทธศตวรรษที่ ๙-
๑๑) และศิลปะหลังคุปตะ (พุทธศตวรรษที่ ๑๑-๑๓) โดยมีการก าหนดชื่อเรียกตามราชวงศ์ต่าง ๆ เช่น 
ศิลปะวกาฎกะ และอิทธิพลศิลปะระยะต่อมาคือศิลปะปาละ (พุทธศตวรรษที่ ๑๔-๑๗) 

ลักษณะโดยรวมของพระพุทธรูปสมัยทวาราวดี โดยรวมแล้ว พระพักตร์เล็ก พระขนง 
(คิ้ว) ต่อกันเป็นรูปปีกกาและมีสันยกสูงขึ้นพระเนตรโปนและเปิด พระโอษฐ์แบะกว้าง และแนวพระ
โอษฐ์เป็นเส้นตรงของพระโอษฐ์หนา ขมวดพระเกศาเป็นก้นหอยขนาดใหญ่และแบนแนบติดพระเศียร 
ครองจีวรเรียบคล้ายรูปแบบของคุปตะ ส่วนของชายผ้า สบงเหยียดตรงลงมาถึงข้อพระบาทที่ ริ้วและ
จีบด้ายข้างเล็กน้อย ส่วนที่สองคือของจีวรด้านหลังมักอยู่ระดับเดียวหรือสั้นกว่าขอบสบงเล็กน้อย 
และส่วนที่สามชายจีวรด้านหน้าโค้งเป็นเส้นต่อจากด้านหลังพาดพระกรทั้งสองข้ าง ทอดลงเบื้องล่าง
เป็นวงโค้งหน้าสบง ในบางแห่งอาจอยู่ในระยะของพระชานุ (เข่า)๑๓ ลักษณะของอิริยาบถ พบว่ามี
วิวัฒนาการจากศิลปะอมราวดีที่ยืนแบบตริภังค์และแสดงมุทราด้วยมือขวา ส่วนพระหัตถ์ซ้ายยึดชาย
จีวรในศิลปะอินเดีย เปลี่ยนมาเป็นการยืนตรงแบบสมมาตรและแสดงวิตรรกมุทราทั้ง ๒ พระหัตถ์ถือ
เป็นรูปแบบเฉพาะที่เกิดขึ้นในวัฒนธรรมทวาราวดี 

                                                           
๑๐ ศักดิ์ชัย สายสิงห์, พระพุทธรูปในประวัติศาสตร์ไทย รูปแบบ พัฒนาการและความเชื่อของคน

ไทย, หน้า ๑๙. 
๑๑ พลาดิศัย สิทธิธัญกิจ, ประวัติศาสตร์ไทย, หน้า ๒๑๖. 
๑๒ Jean Boisselier, La Sculptureen Thailande, p. 73. 
๑๓ อ้างแล้ว, พระพุทธรูปในประวัติศาสตร์ไทย รูปแบบ พัฒนาการและความเชื่อของคนไทย ,     

หน้า ๒๓-๒๔. 



๙๔ 
 

จากหลักฐานทางศิลปกรรมตั้งแต่ราวพุทธศตวรรษที่ ๑๕ เป็นต้นมา แสดงให้เห็นว่า
วัฒนธรรมเขมรเริ่มมีบทบาทมากขึ้นในภาคอีสานตอนล่าง และในภาคกลางซึ่งน่าจะมีศูนย์กลางอยู่ที่
ลพบุรี จึงเกิดการผสมผสานวัฒนธรรมขึ้น อย่างไรก็ตามกลุ่มชนในวัฒนธรรมทวารวดีหรือผู้ที่นับถือ
ศาสนาพุทธแบบเถรวาทดั้งเดิมแถบนี้คงไม่ได้หายไปไหนแต่ยังคงอยู่สืบเนื่องมาโดยตลอด ดังนั้น งาน
ศิลปกรรมจึงแยกออกเป็นสองส่วน คือ ส่วนหนึ่งเป็นงานศิลปกรรมที่สืบต่อจากทวารวดีตอนกลาง แต่
มีวิวัฒนาการจนกลายเป็นสกุลช่างท้องถิ่น กับอีกส่วนหนึ่งเป็นศิลปกรรมที่ได้รับอิทธิพลของศิลปะ
เขมรซึ่งอยู่ใน ช่วงพุทธศตวรรษที่ ๑๕-๑๖ ส่วนที่มีวิวัฒนาการเป็นท้องถิ่นนั้นได้กลายเป็นสกุลช่าง
อย่างใหม่ขึ้น เช่น ทวารวดีแบบท้องถิ่นในภาคอีสานเหนือในราวพุทธศตวรรษที่ ๑๔-๑๗ และใน
ภาคเหนือได้เกิดเป็นศิลปะหริภุญชัยที่เริ่มต้นจากการรับอิทธิพลของศิลปะทวารวดีจากภาคกลาง 
ต่อมามีอิทธิพลของศิลปะเขมร และภายหลังจึงมีแหล่งงานศิลปกรรมแห่งใหม่คือพุกามเข้ามา
ผสมผสานเป็นรูปแบบใหม่ขึ้น เริ่มต้นในราวพุทธศตวรรษที่ ๑๓ และเจริญรุ่งเรืองในช่วงพุทธศตวรรษ
ที่ ๑๗-๑๘ พระพุทธรูปศิลปะทวาราวดีรุ่นแรกที่พบในภูมิภาคอีสาน สันนิษฐานว่าพบอยู่แถบจังหวัด
อุบลราชธานี นครราชสีมา และบุรีรัมย์ 

เมื่ออิทธิพลของศิลปะทวารวดีได้เจือจางลงด้วยระบอบการปกครองที่เสื่อมอ านาจลง 
ต่อมากลุ่มอิทธิพลใหม่ คือ พวกเขมรได้เข้ามามีบทบาทส าคัญเมื่อน าข้อมูลจากจารึกพระราช
พงศาวดารและเอกสารต่างชาติมาประมวลเข้าด้วยกัน แล้ว อาจสรุปได้ในที่นี้ว่า ค าว่า “ขอม” กับ 
“เขมร” คงมีความหมายเดียวกัน ใช้เรียกชาวกัมพูชา โดย มีข้อแตกต่างกันแต่เพียงว่า ชาวกัมพูชาใน
ประเทศกัมพูชา อย่างน้อยตั้งแต่รัชกาลพระเจ้าชัยวรมันที่ ๗ ลงมาได้เรียกตนเองว่า “เขมร” ในขณะ
ที่ชาวไทยในสมัยสุโขทัยและชาวไทยในสมัยกรุงศรี อยุธยาได้เรียกชาวกัมพูชาเหล่านั้นว่า “ขอม"๑๔  
เพ่ือให้การศึกษารูปแบบ ศิลปะขอมได้อรรถรสมากยิ่งขึ้นผู้เรียนจ าเป็นต้องเข้าใจประวัติศาสตร์การ
สร้างชาติของพวกเขาเหล่านั้นด้วย 

อารยธรรมเขมร เป็นอารยธรรมโบราณที่ยิ่งใหญ่และส าคัญที่สุดแห่งหนึ่งที่เจริญรุ่งเรือง
ขึ้นในภูมิภาคเอเชีย ตะวันออกเฉียงใต้ โดยมีศูนย์กลางหรือแหล่งก าเนิดอยู่บนดินแดนที่เป็นประเทศ
กัมพูชาในป๎จจุบัน ร่องรอย หลักฐานส าคัญที่แสดงถึงความรุ่งเรืองและความยิ่งใหญ่ของอารยธรรม
ขอมในกัมพูชา คือบรรดาปราสาทขอม จ านวนมากและร่องรอยของราชธานีโบราณหรือศูนย์กลาง
ส าคัญของบ้านเมือง ที่มีชื่อเสียงรู้จักกันดี คือ ปราสาทนครวัด และเมืองพระนครหลวง (นครธม) ซึ่งมี
ปราสาทบายนตั้งอยู่ ใจกลางเมือง และในขณะที่อารยธรรมขอม เจริญรุ่งเรืองอยู่ในดินแดน กัมพูชา
นั้น ยังได้แพร่หลายออกไปยังดินแดนประเทศเพ่ือนบ้านใกล้เคียงที่อยู่โดยรอบ ด้วย คือ ลาว ไทย 
และเวียดนาม 

การศึกษาเรื่องราวอารยธรรมขอมเริ่มข้ึนเมื่อราวต้นพุทธศตวรรษที่ ๒๕ โดยชาวตะวันตก 
ส่วนใหญ่แล้วเป็นชาวฝรั่งเศส (ซึ่งในช่วงเวลานั้นเรื่องอารยธรรมขอมยังเป็นเรื่องลี้ลับ แม้แต่ ชาว
กัมพูชาเองก็ไม่ทราบว่าร่องรอย หลักฐานสิ่งก่อสร้างอันยิ่งใหญ่ที่มีอยู่ในบ้านเมืองของพวกเขามี
ประวัติความเป็นมาอย่างไร โดยทั่วไปมักเชื่อกันตาม ต านานพ้ืนเมืองว่า ปราสาทที่มีอยู่ในบ้านเมือง 
เช่น ปราสาทนครวัดเนรมิตขึ้นโดยเทพเจ้า) หลังจากที่ฝรั่งเศสเข้ายึดครองกัมพูชาไว้เป็นอาณานิคม 

                                                           
๑๔ สุริยวุฒิ สุขสวัสดิ์, ศิลปะร่วมแบบเขมรในประเทศไทย, หน้า ๕๐. 



๙๕ 
 

รัฐบาลฝรั่งเศสได้ส่งนักวิชาการทางด้านต่าง ๆ เช่น ภาษาศาสตร์ การอ่านจารึกโบราณ ประวัติศาสตร์ 
ศิลปะ และโบราณคดี เข้ามาศึกษาค้นคว้าในกัมพูชาอย่างต่อเนื่อง ผลการศึกษาท าให้ทราบว่าถึง
ประวัติความเป็นมาของอารยธรรมขอมตั้งแต่ยุคเริ่มต้น ยุคแห่งความรุ่งเรืองสูงสุด จนถึงยุคเสื่อม 

ในส่วนที่เกี่ยวกับดินแดนที่เป็นประเทศไทยป๎จจุบัน ได้มีการค้นพบร่องรอยหลักฐานอารย
ธรรมขอมเป็นจ านวนมากซึ่งมีท้ังที่เป็นศิลาจารึก โบราณวัตถุและโบราณสถาน หลักฐานที่พบดังกล่าว
บ่งชี้ว่า ในอดีตดินแดนที่เป็นประเทศกัมพูชาป๎จจุบันกับดินแดนที่เป็นประเทศไทยป๎จจุบัน มีการ
ติดต่อสัมพันธ์กันอย่างใกล้ชิดมายาวนาน มีประวัติศาสตร์และความเป็นมาที่เกี่ยวข้องกัน จึงท าให้
อารยธรรมขอมแพร่หลายเข้ามาในดินแดนที่เป็นประเทศไทยป๎จจุบัน ซึ่งคงจะเริ่มต้นขึ้นตั้งแต่ราว
พุทธศตวรรษที่  ๑๒ (ประมาณ พ.ศ. ๑๑๐๐ - ๑๒๐๐) เป็นต้นมา โดยเริ่มเข้ามา ทางภาค
ตะวันออกเฉียงเหนือ และภาคตะวันออกของไทยซึ่งตั้งอยู่ใกล้ชิดติดกันก่อน จนกระทั่งราวพุทธ
ศตวรรษที่ ๑๖ - ๑๘ (ประมาณ พ.ศ. ๑๕๐๐ - ๑๗๕๐) ซึ่งเป็นช่วงเวลาที่กัมพูชาก าลังเจริญรุ่งเรือง
สูงสุดทั้งด้านการเมืองและอารยธรรม อารยธรรมขอมจึงได้แผ่ขยายกว้างเข้ามาถึงบริเวณภาคกลางขึ้น
ไปถึงภาคกลางตอนบน และภาคตะวันตกตามล าดับด้วย เส้นทางการติดต่อระหว่างบ้านเมืองโบราณ
บนสองดินแดน 

ทั้งนี้งานศิลปกรรมเขมรมักมีคติพราหมณ์และพุทธตามยุคสมัย ดังจะปรากฏปราสาทขอม
ตามลัทธินิยมของพราหมณ์เรื่องเขาพระสุเมรุ เขาไกรราช เพ่ือบูชาเทพเจ้าองค์ส าคัญ เช่น พระพรหม 
พระนาราย พระอิศวร ส่วนพระพุทธรูปในศิลปะเขมรที่พบในประเทศไทยส่วนใหญ่เป็นพระพุทธรูป
ปางนาคปรก ปางสมาธิแกะสลักจากหินทราย มีลักษณะส าคัญคือ  

ศิลปะบาปวน ส่วนใหญ่เป็นงานศิลปกรรมที่สร้างขึ้นเนื่องด้วยคติศาสนาพราหมณ์ฮินดู   
มีหลักฐานทางโบราณคดีที่มีส่วนของพระพุทธศาสนาน้อยมาก นักโบราณคดีสันนิษฐานว่าอาจเป็น
การสร้างขึ้นเฉพาะกิจ ไม่สามารถยืนยันความสัมพันธ์กับบริบทของชุมชนได้ เท่าที่พบเป็นพระพุทธรูป
ปางนาคปรก มีรูปแบบคล้ายคลึงกันทั้งหมด คือ มีนาคขนดล าตัวสามชั้นแผ่นพังพานเป็นฉากหลังพระ
เศียรคล้ายรัศมี ต่างจากศิลปกรรมแบบนครวัดคือ นาคไม่มีเครื่องทรง มีเศียรโล้น  พระพุทธรูปมีพระ
พักตร์ทรงสี่เหลี่ยม พระเนตรเปิด ส่วนใหญ่ช่างจะสลักนัยน์ตาเป็นรู  พระหนุเป็นร่อง พระเกศามี ๒ 
ลักษณะ คือ แบบเรียบและขมวดคล้ายเลขหนึ่งไทย อีแบบหนึ่งที่พบอยู่มากคือ การถักพระเกศาเป็น
ลอน เกล้าขึ้นไว้ส่วนบนคล้ายเทวรูปแปลกแต่พระพุทธรูปจะเป็นทรงกรวย บ้างเป็นมงกุฎทรงกรวย
ครอบพระเกศโมลี๑๕ 

ศิลปกรรมแบนครวัดที่พบในประเทศไทย ปรากฏมีหลักฐานอันเนื่องด้วยลัทธิปฏิบัติทาง
พระพุทธศาสนาเป็นจ านวนมาก โดยเฉพาะอย่างยิ่งปราสาทหินพิมาย ทั้งยังได้ชื่อว่าเป็นศาสนสถาน
ประจ าเมือง มีหลักฐานจารึกจากผู้สร้างไว้พอสมควร สามารถน ามาก าหนดอายุ ได้แก่ จารึกที่กรอบ
ประตูด้านทิศใต้ระบุ พ.ศ. ๑๖๕๑ อันเป็นปีที่มีการสถาปนารูปเคารพ๑๖ จากงานประติมากรรมสลัก
รูปพุทธประวัติ บนทับหลังปราสาทหินพิมาย ห้องครรภธาตุ พอสันนิษฐานได้ว่าตัวปราสาทถูกปลูก
ขึ้นเนื่องด้วยศาสนสถานในพระพุทธศาสนานิกายวัชรยาน  พระพุทธรูปสมัยนครวัดที่พบในประเทศ

                                                           
๑๕ สุภัทรดิศ ดิศกุล, ศิลปะสมัยลพบุรี, หน้า ๔๐. 
๑๖ เรื่องเดียวกัน, หน้า ๒๒. 



๙๖ 
 

ไทยส่วนใหญ่แล้วมีลักษณะรวมทั้งสามารถเปรียบเทียบกับศิลปะสมัยเดียวกันที่ค้นพบในประเทศ
กัมพูชา โดยรวมแล้วมีรูปแบบเดียวกัน ถึงอย่างนั้นก็ได้พบว่ากลุ่มหนึ่งแสดงลักษณะบางประการที่ต่าง
จากรูปแบบโดยทั่วไปเล็กน้อย โดยเฉพาะกลุ่มที่พบบริเวณเมืองลพบุรี เช่น การมีแถวลายเล็ก ๆ 
แทรกที่กะบังหน้าเป็นแนวลายกรอบสามเหลี่ยม คล้ายลายกลีบบัวแทรกซ้อนกันหรือลายซิกแซ็ก ซึ่ง
ลักษณะดังกล่าวนี้ไม่เคยปรากฎในประเทศกัมพูชา ท าให้นักวิชาการก าหนดว่าเป็นลักษณะท้องถิ่น 
และใช้เป็นตัวก าหนดว่าเป็นศิลปะเขมรที่พบในประเทศไทยลักษณะลายแทรกดังกล่าวปรากฎชัดใน
กลุ่มพระพุทธรูปส าริดทรงเครื่องทั้งในสมัยนครวัดและสมัยบายน ดังจะสังเกตได้ในกลุ่มพระพุทธรูป
ส าริด ลายแทรกนี้จะเป็นแนวที่ห่างมากจนเห็นว่าแนวดังกล่าวเป็นเส้นพระเกศาที่ถักดังนั้น แนวเส้น
ขอบพระพักตร์จะเป็นขอบของพระมาลาที่ซับในรัดเส้นผมและดึงไว้ด้านหลังส่วนแนวขอบบนเป็น
ขอบของเทริดหรือมงกุฎที่มาครอบทับพระเกศ แต่เมื่อไม่แนบกับส่วนพระนลาฏ ท าให้เห็นแนวพระ
เกศา ในศิลปะบายนได้พบงานประติมากรรมประเภทหนึ่งที่ท าเป็นรูปเคารพ ๓ องค์อยู่บนฐาน
เดียวกัน กลุ่มแรกคือ รัตนตรัยมหายาน ได้แก่ รูปเคารพที่มีพระพุทธรูปนาคปรกอยู่ตรงกลาง เบื้อง
ขวาคือพระโพธิสัตว์อวโลกิเตศวร เบื้องซ้ายเป็นนางปรัชญาปารมิตา รูปเคารพ ๓ องค์นี้ได้พบจ านวน
หนึ่ง เช่น ที่เมืองพิมาย จัดแสดงในพิพิธภัณฑสถานแห่งชาติ พิมาย พบทั้งที่เป็นประติมากรรมหิน
ทรายลอยตัว และส าริดขนาดเล็กส าหรับตั้งบูชาซึ่งพบไม่มากนัก๑๗ 

ภายหลั ง เมื่ อขอมเสื่ อมอ านาจลงไป ชาติ พันธุ์ ล าว ได้ถื อครอง พ้ืนที่ แถบภาค
ตะวันออกเฉียงเหนือของไทย ท าให้รูปแบบศิลปกรรมเปลี่ยนไปจากเดิม ในยุคนี้ผู้คนนิยมสร้าง
ประติมากรรม สถาป๎ตยกรรม และจิตรกรรมอย่างล้านช้างขึ้นมากมายซึ่งเจดีย์องค์ส าคัญที่ได้รับการ
ยอมรับว่ามีอายุตามประวัติการสร้างยาวนานที่สุด คือ พระธาตุพนม จากอุรังคนิทาน พระธาตุพนม
ถูกสร้างในสมัยอาณาจักศรีโคตรบูรณ์โบราณ ซึ่งก่อตั้งขึ้นก่อนแล้วเมื่อ พ.ศ. ๘ สมเด็จกรมพระยา
ด ารงราชานุภาพ ทรงให้ความเห็นว่า “พระเจดีย์องค์นี้สร้างก่อนสมัยขอม อยู่ราวสมัยฟูนัน ซึ่งต่อมา
เมื่อนายเลอเมย์ เข้าไปท าการศึกษาด้านลักษณะศิลปกรรม เมื่อ พ.ศ. ๒๔๗๒ ก็ได้ให้ความเห็นท านอง
ว่า เจดีย์องค์นี้อายุมาก ควรจัดอยู่ ในระหว่างพุทธศรรตวรรษที่ ๑๑ หรือ ๑๒ ซึ่งถ้าเทียบกับ
สภาพการณ์ โดยทั่วไปในอินโดจีนและแหลมทองแล้วก็อยู่ร่วมสมัยกับไพรกเม็งของอาณาจักรเจนละ 
และทวาราวดีราบลุ่มแม่น้ าเจ้าพระยาหรือทวาราวดีในอีสานก็ได้๑๘ 

ในประวัติศาสตร์ลาว พระมหากษัตริย์ที่มีบทบาททางการเมืองที่ส าคัญพระองค์หนึ่ง 
ได้แก่ พระเจ้าไชยเชษฐาธิราช (พ.ศ. ๒๐๙๑-๒๑๑๔) ทรงปกครองทั้งอาณาจักรล้านนาและล้านช้าง 
ดังที่มีจารึกกล่าวถึงพระเจ้าสองแผ่นดิน และพระองค์ยังมีไมตรีกับพระมหาจักรพรรดิแห่งอาณาจักร
อยุธยาและทรงเป็นผู้ย้ายเมืองหลวงจากหลวงพระบางมายังนครเวียงจันทน์๑๙ ในรัชสมัยของพระองค์
นี้ได้พบหลักฐานการสร้างวัดวาอาราม พระพุทธรูปส าคัญโดยมีศิลาจารึกที่คันพบแล้วเป็นจ านวนมาก
ที่กล่าวถึงในส่วนของพระพุทธรูปส าริดขนาดใหญ่ที่เป็นพระประธานของวัด มักเรียกว่า "พระเจ้าองค์
ตื้อ" ได้พบหลักฐานที่กล่าวว่าพระเจ้าไชยเชษฐาริราชได้สถาปนาขึ้นเป็นจ านวนมาก ทั้งในเมืองหลวง
                                                           

๑๗ ศักดิ์ชัย สายสิงห์, พระพุทธรูปในประวัติศาสตร์ไทย รูปแบบ พัฒนาการและความเชื่อของคน
ไทย, หน้า ๑๑๒. 

๑๘ จ าเนียร แก้วกู่, พระธาตุขามแก่น, หน้า ๗-๘. 
๑๙ ทองสืบ สุภมาร์ค, พงศาสดารลาว, หน้า ๙๔-๙๕. 



๙๗ 
 

พระบาง และนครเวียงจันทน์ เช่น พระเจ้าองค์ตื้อวัดพระเจ้าองค์ตื้อมะหาวิหาน (วัดชยะพูม) และที่
วัดโพนชัย นครเวียงจันทน์  

ในเขตประเทศไทยที่เคยเป็นส่วนหนึ่งของอาณาจักรล้านช้างนั้น ได้แก่ หลวงพ่อองค์ตื้อ 
วัดศรีชมภูองค์ตื้อ อ าเภอท่าบ่อ จังหวัดหนองคาย มีจารึกปีที่สร้าง พ.ศ. ๒๑๐๙๒๐นอกจากนี้ใน
ดินแดนไทยยังมีพระพุทธรูปที่มีประวัติความเป็นมาเกี่ยวข้องกับการสร้าง หรืออัญเชิญมาในสมัยพระ
เจ้าไชยเชษฐาธิราชโดยพบในแถบจังหวัดเลย หนองคาย หนองบัวล าภูและนครพนม เช่น หลวงพ่อ
พระใสวัดโพธิ์ชัย อ าเภอเมือง จังหวัดหนองคาย รวมทั้งพระสุก พระแสน ซึ่งมีเอกสารกล่าวถึงว่าสร้าง
ขึ้นในสมัยของพระองค์เช่นกันพระองค์ยังได้สถาปนาวัดส าคัญวัดหนึ่งคือพระธาตุบังพวน เมือง
หนองคาย ซึ่งมีการจ าลองสัตตมหาสถาน เช่นเดียวกับวัดเจ็ดยอด เมืองเชียงใหม่ ที่ส าคัญคือมี
พระพุทธรูปนาคปรกปูนป๎้นประดับที่ถ้ าสุวรรณคูหาอ าเภอสุวรรณคูหา จังหวัดหนองบัวล าภู เป็นต้น 
พระพุทธรูปลาวที่มีประวัติว่าสร้างขึ้นในสมัยของพระเจ้าไชยเชษฐาธิราชนั้น มีรูปแบบเฉพาะที่เกิด
จากการผสมผสานระหว่างพระพุทธรูปล้านนาและแบบล้านช้าง ส่วนหนึ่งอาจมีอิทธิพลบางประการ
ของพระพุทธรูปอยุธยาแทรกอยู่บ้างเล็กน้อย และที่ส าคัญคือเป็นพระพุทธรูปที่มีขนาดใหญ่ หล่อด้วย
ส าริด และเป็นพระประธานของวัดทั้งนี้อาจได้รับแรงบันดาลใจมาจากล้านนาที่ช่วงก่อนหน้านั้นนิยม
สร้างพระพุทธรูปขนาดใหญ่ เช่น พระเจ้าเก้าตื้อ วัดสวนดอก เมืองเชียงใหม่สร้างในสมัยพระเมือง
แก้ว๒๑  

พระพุทธรูปส่วนใหญ่ในสมัยนี้แสดงปางมารวิชัย ประทับนั่งเหนือฐานหน้ากระดานเกลี้ยง
พระพักตร์รูปไข่ เล็กและค่อนข้างยาว ขมวดพระเกศเป็นเม็ดเล็กมากเหมือนพระพุทธรูปล้านช้าง
ทั่วไป พระรัศมีเป็นเปลวมีขนาดใหญ่และสูง การท าพระพักตร์ยังใกล้เคียงกับพระพุทธรูปล้านนา สี
พระพักตร์สงบ ยังไม่เน้นเส้นขอบพระพักตร์ พระเนตรเล็กและเรียว พระนาสิกเล็ก พระโอษฐ์กว้าง
ต่างจากพระพุทธรูปในศิลปะล้านช้างในรุ่นหลังที่จะเน้นเส้นต่าง ๆ บนพระพักตร์ พระโอษฐ์เล็กและ
ขอบพระโอษฐ์บนหนา พระวรกายเพรียวบาง ชายสังฆาฏิเป็นแผ่น มีทั้งที่ปลายตัดตรงและปลายแยก
แบบเขี้ยวตะขาบ นิ้วพระหัตถ์ท้ังสี่ยาวเสมอกันแล้ว แต่ยังไม่ใหญ่เท่าพระพุทธรูปในรุ่นหลัง๒๒ 

พระพุทธรูปส าคัญท่ีได้พบในดินแดนภาคอีสานของไทยมีท้ังที่สร้างขึ้นในดินแดนแถบนี้กับ
ส่วนหนึ่งมีการอัญเชิญเข้ามายังประเทศไทยโดยเฉพาะในสมัยรัตนโกสินทร์ตอนต้นได้พบหลักฐานเป็น
จ านวนมาก ที่ส าคัญคือเมื่อครั้งไทยรบชนะอาณาจักรลาวล้านช้างในสมัยรัชกาลที่ ๑ และ รัชกาลที่ ๓ 
ได้อัญเชิญพระพุทธรูปศักดิ์สิทธิ์คู่บ้านคู่เมืองของลาว จากนครเวียงจันทน์มาเป็นจ านวนหนึ่ง ส่วนหนึ่ง
ของพระพุทธรูปประดิษฐานตามหัวเมืองที่ตั้งอยู่ริมฝ๎่งแม่น้ าโขง ได้แก่ จังหวัดหนองคาย จังหวัด
นครพนม เป็นต้น อีกส่วนหนึ่งได้อัญเชิญลงมายังกรุงเทพมหานคร ตัวอย่างเช่น พระบาง พระใส 
(สายน์) พระเสริม พระแสน พระแซกค า พระอรุณ เป็นต้น โดยพระใส (สายน์) พระเสริม และพระ
แสน ประดิษฐานที่วัดปทุมวนาราม พระแสนอีกองค์หนึ่งประดิษฐานที่วัดหงส์รัตนาราม ส่วนพระอรุณ

                                                           
๒๐ สงวน รอดบุญ, พุทธศิลปะลาว, หน้า ๔๙. 
๒๑ พระรัตนป๎ญญาเถระ, ชินกาลมาลีปกรณ์, หน้า ๑๓๕-๑๕๖. 
๒๒ ศักดิ์ชัย สายสิงห์, พระพุทธรูปในประวัติศาสตร์ไทย รูปแบบ พัฒนาการและความเชื่อของคน

ไทย, หน้า ๔๗๕. 



๙๘ 
 

ประดิษฐานที่วัดอรุณราชวรารามส าหรับพระเสริม พระแสน ซึ่งประดิษฐานที่วัดปทุมวนารามนั้นเป็น
ฝีมือช่างล้านนาในสกุลช่างแถบเมืองเชียงรายและเชียงของ๒๓  

พระพุทธรูปในกลุ่มนี้ได้แก่พระพุทธรูปปูนป๎้นที่เป็นพระประธานขนาดใหญ่ แสดงถึงการ
สร้างขึ้น ณ แหล่งนั้น ๆ ความส าคัญจึงอยู่ที่การแสดงถึงการตั้งถิ่นฐานของชุมชนนั้น ๆ รวมทั้งแสดง
ถึงช่างที่สร้างงานศิลปะนั้นๆ ด้วย อย่างไรก็ตาม จากรูปแบบศิลปกรรมอาจก าหนดได้อย่างกว้าง ๆ ว่า 
มีลักษณะทางศิลปกรรมแบ่งเป็น ๒ รูปแบบ ได้แก่ 

กลุ่มท่ี ๑ มีลักษณะเดียวกับศิลปะล้านข้างกลุ่มท่ีเป็นส าริด รวมทั้งพระพุทธรูปในกลุ่มนี้ยัง
มีประวัติการก่อสร้างรุ่นเก่าร่วมสมัยกับกลุ่มส าริดอาจกล่าวได้ว่ายังเป็นฝีมือช่างหลวงอยู่ งานในกลุ่มนี้
ส่วนใหญ่ปรากฎในเมืองส าคัญที่เป็นศูนย์กลางของชาวลาวในไทย แสดงให้เห็นถึงถิ่นเดิมของกลุ่มชน
ว่าน่าจะอยู่ตามเมืองส าคัญ ๆ เช่น นครราชสีมา อุบลราชธานีหนองคาย อุดรธานี นครพนม สกลนคร 
เป็นต้นพระพุทธรูปกลุ่มปูนป๎้นที่จัดเป็นพระพุทธรูปคู่บ้านคู่เมือง ที่เลือกกล่าวถึงในที่นี้ส่วนใหญ่ได้
คัดเลือกเฉพาะในกลุ่มที่ ๑ เนื่องมาจากความเก่าแก่ของพระพุทธรูป ต านานประวัติที่มีความผูกพัน
กับชุมชนในระดับเมืองโดยเฉพาะเมืองส าคัญที่เป็นศูนย์กลาง และอีกประการหนึ่งเพราะมีความงาม
ทางด้านรูปแบบศิลปะร่วมอยู่ด้วย ลักษณะที่แสดงให้เห็นถึงงานช่างพ้ืนบ้านโดยรวม คือ พระพักตร์
แบบเดียวกับพระพุทธรูปส าริด พระโอษฐ์ยิ้มแบบล้านช้าง คือ พระโอษฐ์เล็ก แต่ริมพระโอษฐ์หนา 
พระนาสิกใหญ่ปลายตัด ขมวดพระเกศาเป็นตุ่มแหลมเล็กมาก พระรัศมีเป็นเปลวใหญ่และสูงพระหัตถ์
และนิ้วพระหัตใหญ่มาก (เทอะทะ) นิ้วพระหัตถยาวเสมอกัน ตัวอย่างพระพุทธรูปในกลุ่มนี้อันเป็นที่
ยอมรับกันโดยทั่วไป เช่น พระเจ้าใหญ่อินแปลง วัดมหาวนาราม จังหวัดอุบลราชธานี และพระเจ้า
ใหญ่องค์ตื้อ วัดใต้ จังหวัดอุบลราชธานี พระเจ้าใหญ่องค์ตื้อ วัดพระโต อ าเภอนาตาล จังหวัด
อุบลราชธานี หลวงพ่อพระองค์แสน วัดพระธาตุเชิงชุม จังหวัดสกลนครพระราชศรีสุมังค์หายโศก วัด
โพธิ์ศรี อ าเภอเมือง จังหวัดหนองบัวล าภู พระพุทธรูปประธาน วัดพระเหลาเทพนิมิต อ าเภอพนาพระ
เจ้าใหญ่ลือชัย วัดอ านาจ อ าเภอลืออ านาจจังหวัดอ านาจเจริญ พระพุทธรูปประธาน วัดศรีมงคลไต้ 
อ าเภอเมือง จังหวัดมุกดาหาร เป็นต้น 

กลุ่มที่ ๒ เป็นงานช่างพ้ืนบ้านอย่างแท้จริงกลุ่มนี้เป็นพระพุทธรูปที่สร้างขึ้นโดยทั่วไป 
กล่าวคือ มีลักษณะเฉพาะของแต่ละท้องถิ่น โดยอาจเป็นช่างชาวบ้านที่ร่วมกันสร้าง หรือช่างที่หาได้
ในบริเวณใกล้เคียง ท าให้พระพุทธรูปแต่ละองค์มีลักษณะเฉพาะของแต่ละองค์ไม่เหมือนกัน เช่น 
พระพุทธรูปที่สร้างไม่ได้สัดส่วน สูงหรือเตี้ยไป พระเนตรโตหรือพระโอษฐ์กว้าง พระหัตถ์ใหญ่ เป็นต้น 
พระพุทธรูปในกลุ่มนี้เป็นงานสร้างในรุ่นหลัง ราวพุทธศตวรรษที่ ๒๕ จนมาถึงป๎จจุบัน พบอยู่
โดยทั่วไปทุก ๆ จังหวัดในภาคอีสาน เช่น พระปุาเลไลยก์ วัดศาลาทอง หลวงพ่อวัดนอก อ าเภอโชค
ชัย จังหวัดนครราชสีมา พระประธานวัดปทุมคงคา จังหวัดนครราชสีมา พระเจ้าใหญ่ วัดพระเจ้าใหญ่ 
อ าเภอเมือง จังหวัดร้อยเอ็ด หลวงพ่อโตวัดเขียนบูรพาราม อ าเภอขุขันธ์ จังหวัดศรีสะเกษ หลวงพ่อโต 
วัดมหาพุทธาราม จังหวัดศรีสะเกษ หลวงพ่อพระชีว์ วัดบูรพาราม จังหวัดสุรินทร์ พระนาคปรก วัดศรี
คุณเมือง อ าเภอเชียงคาน จังหวัดเลย พระพุทธไสยาสน์ วัดพระพุทธไสยาสน์ อ าเภอเมือง จังหวัด

                                                           
๒๓ อ้างแล้ว, ศักดิ์ชัย สายสิงห์, พระพุทธรูปในประวัติศาสตร์ไทย รูปแบบ พัฒนาการและความเชื่อ

ของคนไทย, หน้า ๔๘๕. 



๙๙ 
 

สกลนคร พระพุทธรูปประธาน วัดมหาธาตุ อ าเภอเชียงคาน จังหวัดเลย พระพุทธรูปประธาน วัดโพธิ์
ชัยอ าเภอเมืองจังหวัดนครพนมพระพุทธรูปประธาน วัดพระธาตุบุ อ าเภอเมือง จังหวัดหนองคาย เป็น
ต้น๒๔ 

 
๔.๒ ลักษณะส าคัญและการเรียนรู้พุทธศิลป์ที่ส าคัญในภาคตะวันออกเฉียงเหนือ 

การศึกษาลักษณะส าคัญของพระพุทธรูปคู่บ้านคู่เมืองทั้ง ๕ องค์ ได้แก่ พระพุทธพระลับ 
วัดธาตุ พระอารามหลวง จังหวัดขอนแก่น พระพุทธนิรโรคันตราย หรือหลวงพ่อองค์ด าชุ่มเย็น      
วัดกลาง พระอารามหลวง จังหวัดกาฬสินธุ์ หลวงพ่อพระใส วัดโพธิ์ชัย พระอารามหลวง จังหวัด
หนองคาย หลวงพ่อพระองค์แสน วัดพระธาตุเชิงชุมวรวิหาร จังหวัดสกลนคร และพระเจ้าใหญ่อินทร์
แปลง วัดมหาวนาราม พระอารามหลวง จังหวัดอุบลราชธานี ถือได้ว่าพุทธศิลป์ที่ส าคัญในภาค
ตะวันออกเฉียงเหนือ ซึ่งเป็นพระพุทธรูปเก่าแก่โบราณมีพุทธลักษณะเฉพาะแต่ละองค์ นอกจากนั้น 
การเรียนรู้พุทธศิลป์ที่มีองค์ความรู้ที่เก่ียวข้องกับแนวคิดเก่ียวกับการสร้างและวัสดุที่น ามาสร้าง ตลอด
ถึงปรัชญาธรรมทางพระพุทธศาสนาที่แฝงอยู่ในพุทธลักษณะของพระพุทธรูป  และสิ่งที่ดีงามที่ชาว
ชุมชนได้ยึดถือปฏิบัติอย่างต่อเนื่องตั้งแต่อดีตจนถึงป๎จจุบัน ซึ่งเกิดขึ้นจากความเชื่ออันมีต่อ
พระพุทธศาสนา จึงท าให้เกิดการท่องเที่ยวเพื่อกราบไหว้สักการะเกิดข้ึน โดยสามารถสรุปรายละเอียด
แต่ละแห่งได้ดังนี้ 

 
๔.๒.๑  พระพุทธพระลับ วัดธาตุ พระอารามหลวง จังหวัดขอนแก่น  
พระพุทธพระลับ๒๕ เป็นพระพุทธรูปปางมารวิชัย หล่อด้วยสัมฤทธิ์ ขนาดหน้าตักกว้าง 

๑๑ นิ้ว สูง ๒๙ นิ้ว ประทับนั่งขัดสมาธิราบ พระพักตร์รูปไข่ พระนลาฏกว้าง พระขนงโก่ง พระเนตร
เรียว เหลือบตาลงต่ า พระนาสิกสันปลายแหลม พระโอษฐ์แย้ม พระเกศาเล็กแหลม พระเกตุมาลา
ใหญ่ รัศมีเป็นเปลวตั้งอยู่บนฐานกลีบบัว ครองจีวรห่มเฉียง เปิดพระอังสาขวา ชายจีวรยาวลงมาจรด
พระนาภี นิ้วพระหัตถ์ยาวเสมอกัน ฐานป๎ทม์ยกสูงทรงสี่เหลี่ยมบัวคว่ าหงายและแนวลูกแก้วอกไก่งอน
ขึ้นทางด้านบน หลวงพ่อพระลับ จัดอยู่ในกลุ่มพระพุทธรูปศิลปะลาว สกุลช่างเวียงจันทน์คล้าย
พระพุทธรูปปางมารวิชัยที่ระเบียงหอพระแก้ว เมืองเวียงจันทน์ มีอายุราวพุทธศตวรรษที่ ๒๒-๒๔ 
พระพุทธศรีสัตนาคนหุต หรือหลวงพ่อพระลับ พระคู่บ้านคู่ เมืองขอนแก่นที่สืบทอดมาจาก          
พระรัตนวงษา เจ้าเมืองสุวรรณภูมิ สู่เจ้าเมืองขอนแก่นหลวงพ่อพระลับ เป็นพระพุทธรูปปางมารวิชัย 
วัสดุทองสัมฤทธิ์ ขนาดหน้าตักกว้าง ๒๙ เซนติเมตร สูง ๓๖ เซนติเมตร เป็นพระพุทธรูปคู่บ้านเมือง
ของ จังหวัดขอนแก่น ป๎จจุบันประดิษฐานอยู่ในพระวิหาร วัดธาตุ พระอารามหลวง  

                                                           
๒๔ อ้างแล้ว,ศักดิ์ชัย สายสิงห์, พระพุทธรูปในประวัติศาสตร์ไทย รูปแบบ พัฒนาการและความเชื่อ

ของคนไทย, หน้า ๕๐๐-๕๐๒. 
๒๕ พระเทพวิมลโมลี, พระลับพระพุทธรูปศักสิทธิ์คู่บ้านคู่เมืองขอนแก่น, (ขอนแก่น: โรงพิมพ์คลัง

นานาวิทยา, ๒๕๔๐), หน้า ๕-๑๐. 



๑๐๐ 
 

 
 

แผนภาพที่ ๑๖ พระพุทธพระลับ 
 

จากการศึกษาพระพุทธลักษณะจึงสันนิษฐานว่า หลวงพ่อพระลับสร้างขึ้นโดยพระเจ้าโพธิ
สาร พระมหาธรรมิกราชาธิราช ประมาณ พ.ศ.๒๐๖๘ ณ นครหลวงพระบาง เมื่อพระเจ้าไชยเชษฐาธิ
ราชที่ ๑ สวรรคต พ.ศ.๒๑๑๔ พระเจ้าศรีวรมงคล ผู้น้องขึ้นครองราชสืบมา พระนามว่า พระยา
ธรรมิกราช (พ.ศ.๒๑๓๔- พ.ศ.๒๑๖๕) มีโอรสชื่อเจ้าศรีวิชัยเมื่อพระยาธรรมิกราชสิ้นพระชนม์ กลุ่ม
ของพระยาแสนสุรินทร์ขว้างฟูายึดเมืองเวียงจันทน์ได้ เจ้าศรีวิชัยจึงหลบหนีพร้อมน าพระพุทธรูป
ศักดิ์สิทธิ์ไม่ทราบจ านวน ซึ่งมีหลวงพ่อพระลับรวมอยู่ด้วย ไปอาศัยอยู่กับท่านราชครูหลวง         
(เจ้าอาวาสวัดโพนสะเม็ด) เจ้าศรีวิชัยมีโอรสอยู่ ๒ คน คือ เจ้าแก้วมงคลหรืออาจารย์แก้วหรือ      
แก้วบูธม และเจ้าจันทร์สุริยวงศ์ 

พ.ศ. ๒๒๓๓ ท่านราชครูหลวงได้อพยพชาวเวียงจันทน์บางส่วน ประมาณ ๓,๐๐๐ คน  
ไปบูรณปฏิสังขรณ์พระธาตุพนม แล้วพาครอบครัวเวียงจันทน์ไปตั้งบ้านเรือนอยู่ที่ดอนโขง เนื่องจาก
ท่านราชครูได้รับความเคารพจากประชาชนมาก สองพ่ีน้องชื่อนางเพา นางแพง ซึ่งปกครองดูแลเมือง
จ าปาศักดิ์ จึงได้อาราธนาท่านให้ไปอยู่ที่นครจ าปาศักดิ์ เพ่ือปกครองบ้านเมืองให้ได้รับความสุข เมื่อ
ท่านไปปกครองได้ขยายอาณาเขตนครจ าปาศักดิ์ ให้กว้างขวางออกไป และสร้างเมืองใหม่ไม่ขึ้นต่อ
เมืองเวียงจันทน์ และหลวงพระบางได้อัญเชิญเจ้าหน่อกษัตริย์หรือเจ้าหน่อค ามาเสวยราชสมบัติ    
เป็นกษัตริย์ปกครองนครจ าปาศักดิ์ใหม่ ทรงพระนามว่า เจ้าสร้อยศรี สมุทรพุทธางกูร (พ.ศ. ๒๒๕๖ - 
พ.ศ. ๒๒๘๐) และได้ให้อาจารย์แก้ว หรือเจ้าแก้วมงคล หรือเจ้าแก้วบูธมอพยพครอบครัวพร้อม
ประชาชนพลเมือง น าเอาพระพุทธรูปเก่าแก่ศักดิ์สิทธิ์ที่น ามาจากเวียงจันทน์ไปสร้างเมืองทง หรือ
เมืองสุวรรณภูมิ (ป๎จจุบันคือ อ าเภอสุวรรณภูมิ จังหวัดร้อยเอ็ด) เจ้าแก้วมงคลได้เป็นเจ้าเมืองสุวรรณ
ภูมิคนแรก (พ.ศ.๒๒๕๖- พ.ศ.๒๒๖๘) จากนั้นก็มีเจ้าเมืองสืบต่อมาจนถึง พ.ศ.๒๓๒๖ ท้าวภูได้เป็น



๑๐๑ 
 

เจ้าเมืองสุวรรณภูมิได้รับบรรดาศักดิ์เป็นที่ พระรัตนวงษา ได้แต่งตั้ง ให้ลูกชาย ท้าวศักดิ์ไปด ารง
ต าแหน่ง เมืองแพน มียศเป็นเพีย เทียบเท่าพระยาฝุายทหาร ให้ไปตั้งรักษาการณ์อยู่ริมแม่น้ าชี 
สถานที่นั้นเรียกว่า ชีโหล่น ต่อมาถึง พ.ศ.๒๓๓๒ ก็ได้รับค าสั่งให้ไปตั้งเมืองแห่งใหม่ชายแดนด้าน
เหนือเขตเมืองสุวรรณภูมิกับเขตเมืองร้อยเอ็ดในขณะนั้น 

ท้าวศักดิ์ ซึ่งมีต าแหน่ง เพ้ียเมืองแพน ก็อพยพประชาชนพลเมืองประมาณ ๓๓๐ 
ครอบครัว พร้อมน าเอาพระพุทธรูปศักดิ์สิทธิ์หลายองค์ที่พระรัตนวงษามอบให้ไปไว้เคารพสักการะ
เป็นมิ่งขวัญเมืองด้วย เห็นว่าตรง บึงมีต้นบอนเกิดข้ึนมาก เป็นท าเลดีอยู่ใกล้ล าน้ าชี สองฝ๎่งบึงเป็นเนิน
สูงน้ าท่วมไม่ถึง จึงตั้งบ้านใหม่เรียกว่า บ้านบึงบอน และได้ก่อสร้างหลักเมืองฝ๎่งตะวันตกบึง (ป๎จจุบัน
อยู่ที่คุ้มกลางเมืองเก่า) ในครั้งนั้นได้มีสร้างวัดขึ้น ๔ วัด คือ  

๑. วัดเหนือ ให้เจ้าเมืองและลูกไปท าบุญอุป๎ฏฐาก  
๒. วัดกลาง ให้เสนาอ ามาตย์พร้อมลูกหลานไปท าบุญอุป๎ฏฐาก  
๓. วัดใต้ ให้ประชาชนพลเมืองทั่วไปท าบุญอุป๎ฏฐาก  
๔. วัดถ่าแขกหรือท่าแขก อยู่ฝ๎่งบึงด้านทิศตะวันออก ส าหรับพระภิกษุอาคันตุกะจากถิ่น

อ่ืนๆ มาพักประกอบพุทธศาสนพิธี (ป๎จจุบันเป็นศาลเจ้าบ้านโนนทัน)  
ในการสร้างวัดต่าง ๆ หรือ หอ, โฮ่ง ปูชนียสถานทางพุทธศาสนาของชาวลาวล้วนช านาญ

การใช้วัสดุก่อสร้าง วัดที่สร้างด้วยไม้จึงไม่แข็งแรงมั่นคง จึงได้น าเอาพระพุทธรูปศักดิ์สิทธิ์ทั้งหมดไป
ซ่อนไว้โดยถือเป็นความลับเพราะกลัวขโมย หรือพวกอันธพาลมาลัก มาท าลาย  หลังจากสร้างวัด
เหนือแล้วจึงสร้างธาตุมีอุโมงค์ภายในน าเอาพระพุทธรูปไปเก็บซ่อนไว้อย่างลับที่สุด รู้แต่เจ้าอาวาสวัด
เหนือเท่านั้น คนทั้งหลายจึงเรียกว่า พระลับ หรือหลวงพ่อพระลับสืบมาจนถึงทุกวันนี้ จนกระทั่ง พ.ศ.
๒๓๔๐ พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟูาจุฬาโลก มีพระบรมราชโองการยกฐานะบ้านบึงบอนขึ้นเป็น
เมืองขอนแก่น ตั้งให้ท้าวศักดิ์ ซึ่งเป็นท้าวเพ้ียเมืองแพน เขตเมืองสุวรรณภูมิเป็นเจ้าเมืองขอนแก่นคน
แรกมีนามว่า พระนครศรีบริรักษ์"๒๖ 

การปกปิดพระพุทธรูปศักดิ์สิทธิ์ไว้ในธาตุไม่มีใครเห็น จึงไม่ทราบว่ามีลักษณะอย่างไร   
เมื่อกล่าวถึงพระพุทธรูปศักดิ์สิทธิ์นี้ก็เรียกว่า พระลับ คนรุ่นต่อมาขยายบ้านเมืองมาตั้งบ้านขึ้นใหม่
ด้านเหนือเมืองเก่าจึงเรียกว่า บ้านพระลับ ทางราชการย้ายมาตั้งที่ว่าการอ าเภอเรียกว่า อ าเภอพระ
ลับ อยู่ในท้องที่บ้านพระลับ เป็นต าบลพระลับ ย้ายศาลากลางมาตั้งที่บ้านพระลับเรียกว่า จังหวัด
ขอนแก่นครั้นถึงสมัยหลวงปูุพระเทพวิมลโมลี (เหล่า สุมโน) เป็นเจ้าอาวาสและรองเจ้าคณะภาค ๙ 
รองอธิการบดี มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย ในพระบรมราชูปถัมภ์ วิทยาเขตขอนแก่น 
ท่านมีอายุได้ ๘๖ ปี เกรงว่าต่อไปจะไม่มีใครรู้จักหลวงพ่อพระลับ ท่านจึงได้เชิญนายกวี สุภธีระ     
ผู้ว่าราชการจังหวัดขอนแก่น มาเป็นสักขีพยานเปิดเผยพระพุทธรูปศักดิ์สิทธิ์องค์นี้ ให้เป็นพระพุทธรูป
คู่เมืองขอนแก่นให้สาธุชนรู้จักและท าพิธีเป็นทางการเมื่อวันออกพรรษาปี ๒๕๓๗ ตรงกับวันอังคาร 
ขึ้น ๑๔ ค่ า เดือน ๑๐ ปีจอ (๑๘ ตุลาคม พ.ศ.๒๕๓๗) นาม "หลวงพ่อพระลับ" จึงเป็นที่รู้จักและได้รับ
ความเคารพสักการบูชาของพุทธศาสนิกชนตั้งแต่บัดนั้นเป็นต้นมา 

                                                           
๒๖ อ้างแล้ว, พระเทพวิมลโมลี, พระลับพระพุทธรูปศักสิทธิ์คู่บ้านคู่เมืองขอนแก่น, หน้า ๑๐. 



๑๐๒ 
 

จากประวัติพระพุทธพระลับจึงจะเห็นว่า พระพุทธพระลับสร้างขึ้นโดยพระเจ้าโพธิสาร 
พระมหาธรรมิกราชาธิราช ประมาณ พ.ศ.๒๐๖๘ ณ นครหลวงพระบาง พระพุทธพระลับเป็น
พระพุทธรูปศิลปะลาว สกุลช่างเวียงจันทน์ มีชื่อเรียกอีกชื่อว่า พระพุทธศรีสัตนาคนหุต  ต่อมาเพ้ีย
เมืองแพนได้อพยพประชาชนพลเมืองประมาณ ๓๓๐ ครอบครัว และได้อัญเชิญพระพุทธพระลับ 
พระพุทธรูปศักดิ์สิทธิ์ประดิษฐานไว้เคารพสักการะเป็นมิ่งขวัญเมือง แต่เพราะกลัวขโมยหรือพวก
อันธพาลมาลัก มาท าลาย  หลังจากสร้างวัดเหนือจึงสร้างธาตุมีอุโมงค์ภายในน าเอาพระพุทธรูปไปเก็บ
ซ่อนไว้อย่างลับที่สุด รู้แต่เจ้าอาวาสวัดเหนือเท่านั้น คนทั้งหลายจึงเรียกว่า พระลับ หรือหลวงพ่อพระ
ลับ ต่อมามีการขยายบ้านเมืองมาตั้งบ้านขึ้นใหม่ด้านเหนือเมืองเก่าจึงเรียกว่า บ้านพระลับ ทาง
ราชการย้ายมาตั้งที่ว่าการอ าเภอเรียกว่า อ าเภอพระลับ อยู่ในท้องที่บ้านพระลับ เป็นต าบลพระลับ 
ย้ายศาลากลางมาตั้งที่บ้านพระลับเรียกว่า จังหวัดขอนแก่น จนกระทั้งวันออกพรรษา ปี ๒๕๓๗ 
หลวงปูุพระเทพวิมลโมลี (เหล่ว สุมโน)๒๗ เจ้าอาวาสวัดธาตุ พระอารามหลวง ได้เชิญผู้ว่าราชการ
จังหวัดขอนแก่นร่วมเป็นสักขีพยาน ในการเปิดเผยพระพุทธพระลับเป็นพระพุทธรูปคู่บ้านคู่เมือง
ขอนแก่นให้สาธุชนรู้จักและท าพิธีเป็นทางการ 

 
๑) ด้านพุทธศิลป์และปรัชญาธรรม   
ด้านพุทธศิลป์ ที่ปรากฏในพระพุทธพระลับนั้น พระพุทธพระลับ๒๘ เป็นพระพุทธรูปปาง

มารวิชัย หล่อด้วยสัมฤทธิ์ ขนาดหน้าตักกว้าง ๑๑ นิ้ว สูง ๒๙ นิ้ว ประทับนั่งขัดสมาธิราบ พระพักตร์
รูปไข่ พระนลาฏกว้าง พระขนงโก่ง พระเนตรเรียว เหลือบลงลงต่ า  พระนาสิกสันปลายแหลม พระ
โอษฐ์แย้ม พระเกศาเล็กแหลม พระเกตุมาลาใหญ่ รัศมีเป็นเปลวตั้งอยู่บนฐานกลีบบัว ครองจีวรห่ม
เฉียง เปิดพระอังสาขวา ชายจีวรยาวลงมาจรดพระนาภี นิ้วพระหัตถ์ยาวเสมอกัน ฐานป๎ทม์ยกสูงทรง
สี่เหลี่ยมบัวคว่ าหงายและแนวลูกแก้วอกไก่งอนขึ้นทางด้านบน หลวงพ่อพระลับ จัดอยู่ในกลุ่ม
พระพุทธรูปศิลปะลาวล้านช้าง สกุลช่างเวียงจันทน์คล้ายพระพุทธรูป ปางมารวิชัยที่ระเบียงหอพระ
แก้ว เมืองเวียงจันทน์ มีอายุราวพุทธศตวรรษที่ ๒๒-๒๔  

ด้านปรัชญาธรรม พระพุทธพระลับเป็นพระพุทธรูปคู่บ้านคู่เมือง ประชาชนชาวจังหวัด
ขอนแก่นและใกล้เคียงมีความเคารพศรัทธาเลื่อมใส พระพุทธรูปองค์นี้ปรากฏพุทธศิลป์ที่แฝงด้วย
หลักธรรมทางพระพุทธศาสนา โดยสามารถศึกษาแยกออกตามลักษณะส าคัญดังนี้ 

พระพุทธพระลับ เป็นพระพุทธรูปปางมารวิชัย เป็นพุทธลักษณะที่สื่อถึงการชนะมาร ซึ่ง
มารในที่นี้ สิ่งที่ฆ่าบุคคลให้ตายจากความดีหรืออุปสรรคที่ขัดขวางไม่ให้บรรลุความดี ๕ ประการ๒๙ 
ได้แก่ ๑) กิเลสมาร มารตามความหมายนี้หมายถึง กิเลสทั้งสามตระกูลใหญ่ ๆ ได้แก่ ราคะโทสะ 
โมหะ หรือ โลภะ โทสะ โมหะ ซึ่งเมื่อเกิดขึ้นในจิตใจผู้ใด ล้วนท าใจให้เป็นบาปทั้งสิ้นความดีงาม เช่น 
เมตตา กรุณา เป็นต้น หายไปหมดสิ้นจากจิตใจ คือ ถูกกิเลสฆ่าตายสิ้นสิ้นนั้นเอง อย่างนี้ท่านเรียกว่า 
                                                           

๒๗ พระเทพวิมลโมลี (เหล่ว สุมโน) ต่อมาได้เลื่อนสมณศักดิ์เป็นพระราชาคณะช้ันธรรม ที่ พระธรรม      
วิสุทธาจารย์. 

๒๘ พระเทพวิมลโมลี, พระลับพระพุทธรูปศักสิทธิ์คู่บ้านคู่เมืองขอนแก่น, หน้า ๕-๑๐. 
๒๙ พระพรหมคุณาภรณ์ (ป.อ.ปยุตฺโต), พจนานุกรมพุทธศาสตร์ ฉบับประมวลธรรม, พิมพ์ครั้งที่ ๓๑, 

(กรุงเทพมหานคร : ส านักพิมพ์ผลิธัมม์, ๒๕๕๘), หน้า ๖๓. 



๑๐๓ 
 

กิเลสมาร (มาร คือ กิเลส ) ๒) ขันธมาร หมายถึง ขันธ์ ๕ ได้แก่ รูป เวทนา สัญญา สังขาร วิญญาณ  
เหตุที่ เป็นมาร เพราะเป็นสภาพป๎จจัยปรุงแต่งขึ้น เป็นที่ตั้งแห่งทุกข์ที่ถูกป๎จจัยต่างๆ บีบคั้น
เบียดเบียน เช่น การเจ็บปุวย เป็นต้น จนไม่สามารถท าความดีงามได้เต็มที่  ๓) อภิ-สังขารมาร 
หมายถึง อภิสังขารที่ปรุงแต่งกรรม เหตุที่เป็นมารเพราะท าให้เกิดชาติ ชรา มรณะขัดขวางไม่ให้หลุด
พ้นจากทุกข์ในสังสารวัฏ ๔) เทวปุตตมาร มาร คือ เทพบุตรแต่เป็นเทพบุตรที่ชั่วร้าย (เทพอสูร) คอย
มุ่งร้ายขัดขวาง เหนี่ยวรั้งบุคคลมิให้ละความสุขออกไปบ าเพ็ญเพียร ๕) มัจจุมารมาร คือ ความตาย 
เพราะตัดโอกาสในการท าความดีโดยหมดสิ้น โดยภาพรวมพุทธลักษณะที่ปรากฏในพระพุทธพระลับ  
ปางมารวิชัยนั้น มารทั้ง ๕ ประการที่พระพุทธเจ้าพระองค์ทรงชนะได้อย่างเด็ดขาด ไม่อยู่ในอ านาจ
หรือวิสัยของมารทั้ง ๕ อย่างนั่นเอง 

ส่วนพระเกตุมาลาใหญ่เป็นเปลวรัศมีนั้น บ่งถึงโลกุตตรธรรม หมายถึง ธรรมอันไม่ใช่วิสัย
ของโลกหรือสภาวะหลุดพ้นโลก กล่าวคือ มรรค ๔ ผล ๔ นิพพาน ๑๓๐ แสดงถึงการตรัสรู้แจ้งเห็นจริง
ในธรรม และการปฏิบัติต่อโลกตามความเป็นจริง คือ ไม่ยึดมั่นถือมั่นไม่ยึดติดในโลก อีกอย่างหนึ่ ง
เปรียบได้กับพระป๎ญญาธิคุณของพระพุทธเจ้า๓๑ รัศมีเป็นเปลวตั้งอยู่บนฐานกลีบบัวบนพระเศียร 
หมายถึง วิสุทธิคุณ๓๒คือความบริสุทธิ์หมดจดจากกิเลสเศร้าหมอง พระทัยของพระพุทธทรงบริสุทธิ์
เปรียบกับดอกบัวที่จะโปรดเหล่าเวไนยสัตว์อย่างไม่เลือกชั้นวรรณะ มีพระทัยเสมอภาคเท่าเทียมกัน 

นิ้วพระหัตถ์ยาวเสมอกัน สื่อถึงพระพุทธองค์ทรงมีพระหฤทัยในสัตว์โลกเสมอภาคกันไม่
เลือกที่รักที่ชัง โดยมีพระหฤทัยที่กอปรด้วยพระมหากรุณาธิคุณ๓๓ในการประกาศพระพุทธศาสนา 
โดยไม่เลือกชั้นวรรณะในการเลือกโปรด  

พระเนตรเรียว เหลือบลงต่ า เป็นพุทธลักษณะส าคัญที่หมายถึง การสอนให้มองตนเอง 
พิจารณาตนเองด้วยตนเอง ตักเตือนตนเองมากกว่าจะไปคอยจ้องจับผิดผู้อ่ืน การไม่เพ่งโทษของผู้อ่ืน 
ตามปกติแล้วคนเรามักจะมองเห็นแต่ความผิดของบุคคลอ่ืน โดยลืมมองข้อบกพร่องของตนเอง มัวแต่
เอาเวลาไปนินทาว่าร้าย และจ้องแต่จะวิจารณ์หรือเปลี่ยนแปลงคนรอบข้างอย่างเดียว ท าให้เสีย
โอกาสในการปรับปรุงพัฒนาตัวเอง ใครเล่าจะตักเตือนตัวเราได้ดีกว่าตัวเราเอง ซึ่งสอดคล้องกับพระ
พุทธพจน์ที่ทรงสอนเกี่ยวกับการพิจารณาตนเองว่า อตฺตนา โจทยตฺตาน  แปลความว่า  จงตักเตือน
ตนเองด้วยตน๓๔  

พระพุทธพระลับเป็นพระพุทธรูปจัดอยู่ในพุทธศิลป์ลาวล้านช้าง พระโอษฐ์แย้มแบบล้าน
ช้าง หมายถึง สัญลักษณ์ของผู้ที่รักสรรพสิ่ง รักโลกและเข้าใจความจริงของโลก  ความจริงที่ว่าทุกสิ่ง
ย่อมเกิดข้ึนตั้งอยู่และดับไปเป็นธรรมดา ไม่มีอะไรแน่นอน ไม่มีอะไรคงทนถาวรและความจริงที่ว่า ไม่
มีอะไรเป็นของเราอย่างแท้จริง ความสุขและความทุกข์เป็นของคู่กันเสมอ ดังนั้นผู้ที่เข้าใจความจริง 
จะสามารถสงบนิ่งอยู่ได้ในธรรมชาติของสรรพสิ่ง ไม่วิ่งตามกระแสจนเหนื่อยเกินไป และสามารถใช้
                                                           

๓๐ อ้างแล้ว, พระพรหมคุณาภรณ์ (ป.อ.ปยุตฺโต), พจนานุกรมพุทธศาสตร์ ฉบับประมวลธรรม ,    
หน้า ๖๔. 

๓๑ เรื่องเดียวกัน, หน้า ๒๒๓. 
๓๒ เรื่องเดียวกัน. 
๓๓ เรื่องเดียวกัน, หน้า ๒๒๓. 
๓๔ ขุ.ธ. (ไทย) ๒๕/๓๓/๕๓. 



๑๐๔ 
 

ชีวิตอย่างเบิกบานได้ท่ามกลางพายุที่โหมกระหน่ า เพราะมีสัจธรรมเป็นที่พักพิง รวมความว่า สรรพสิ่ง
ย่อมตกอยู่ในไตรลักษณ์๓๕ ได้แก่ อนิจจตา ทุกขตา อนัตตตา นอกจากนั้น รอยยิ้มของพระพุทธรูป 
เกิดขึ้น ตั้งอยู่ ดับไป คือรอยยิ้มของผู้ถ่อมตน แต่ในขณะเดียวกันก็เข้าใจความยิ่งใหญ่และคุณค่าของ
ความเป็นมนุษย์ รู้ว่าแม้ตัวเองจะเป็นเพียงเศษผงธุลีหนึ่งในจักรวาล แต่ก็เป็นเศษผงธุลีที่สามารถเข้า
ใจความจริงของจักรวาลได้ จึงทั้งเป็นสิ่งที่พิเศษและไม่พิเศษในเวลาเดียวกัน ในจิตใจของมนุษย์ทุกคน 
มีความเป็นผู้รู้ ผู้ตื่น ผู้เบิกบาน หมายถึง พุทธะ๓๖ ทรงตื่นเองจากความเชื่อถือและข้อปฏิบัติทั้งหลาย
ที่ถือกันมาผิดๆ มานาน ทรงปลุกผู้อ่ืนให้พ้นจากความหลงงมงาย เพราะไม่ติด ไม่หลง ไม่ห่วงกังวลใน
สิ่งใดๆ มีการค านึงประโยชน์ส่วนตน จึงมีพระทัยเบิกบาน บ าเพ็ญพุทธกิจได้ถูกต้องบริบูรณ์ โดยถือ
ธรรมเป็นประมาณ การที่ทรงพระคุณสมบูรณ์เช่นนี้ และทรงบ าเพ็ญพุทธกิจได้เรียบร้อยบริบูรณ์เช่นนี้ 
ย่อมอาศัยเหตุคือความเป็นผู้ตื่นและย่อมให้เกิดผลคือท าให้ทรงเบิกบานด้วย 

ฐานป๎ทม์ของพระพุทธพระลับ ยกสูงทรงสี่เหลี่ยมบัวคว่ าหงายและแนวลูกแก้วอกไก่งอน
ขึ้นทางด้านบน อันเป็นลักษณะส าคัญของพุทธศิลป์ล้านช้าง แบ่งออกเป็นชั้น  ๆ และมีหลายชั้นอัน
เป็นฝีมือของสกุลช่างล้านช้าง หมายถึง อริยมรรค อริยผล พระนิพพาน ตลอดถึงมัชฌิมาปฏิปทา ๘๓๗ 
ได้แก่ ความเห็นที่ถูกต้อง ความคิดที่ถูกต้อง วาจาที่ถูกต้อง การงานที่ถูกต้อง การหาเลี้ยงชีพที่ถูกต้อง 
ความเพียรที่ถูกต้อง การมีสติที่ถูกต้อง การมีสมาธิที่ถูกต้อง อันเป็นแนวทางปฏิบัติ ให้ความดับทุกข์ 
อันเป็นเหตุให้เวียนว่ายตายเกิดในสังสารวัฏ นอกจากนั้น ยังสามารถบ่งถึงบารมี ๑๐๓๘ ที่พระพุทธเจ้า
ได้ทรงบ าเพ็ญมาแล้วในอดีต  

จึงเห็นได้ว่า ด้านพุทธศิลป์ พระพุทธพระลับเป็นพระพุทธรูปปางมารวิชัย ศิลปะลาวล้าน
ช้าง สกุลช่างเวียงจันทน์ มีอายุราวพุทธศตวรรษที่ ๒๒-๒๔ หล่อด้วยสัมฤทธิ์ ขนาดหน้าตักกว้าง ๑๑ 
นิ้ว สูง ๒๙ นิ้ว ประทับนั่งขัดสมาธิราบ พระพักตร์รูปไข่ พระนลาฏกว้าง พระขนงโก่ง พระเนตรเรียว 
เหลือบลงลงต่ า พระนาสิกสันปลายแหลม พระโอษฐ์แย้ม พระเกศาเล็กแหลม พระเกตุมาลาใหญ่ 
รัศมีเป็นเปลวตั้งอยู่บนฐานกลีบบัว ครองจีวรห่มเฉียง เปิดพระอังสาขวา ชายจีวรยาวลงมาจรดพระ
นาภี นิ้วพระหัตถ์ยาวเสมอกัน ฐานป๎ทม์ยกสูงทรงสี่เหลี่ยมบัวคว่ าหงายและแนวลูกแก้วอกไก่งอนขึ้น
ทางด้านบน ด้านปรัชญาธรรม พระพุทธพระลับเป็นพระพุทธรูปปางมารวิชัย สื่อถึงการชนะมาร คือ 
สิ่งที่ฆ่าบุคคลให้ตายจากความดีหรืออุปสรรคที่ขัดขวางไม่ให้บรรลุความดี ๕ ประการ คือ ๑) กิเลส
มาร ๒) ขันธมาร ๓) อภิสังขารมาร ๔) เทวปุตตมาร ๕) มัจจุมารมาร ส่วนพระเกตุมาลาใหญ่เป็นเปลว
รัศมีนั้น บ่งถึงโลกุตตรธรรม หมายถึง ธรรมอันไม่ใช่วิสัยของโลกหรือสภาวะหลุดพ้นโลก กล่าวคือ 
มรรค ๔ ผล ๔ นิพพาน ๑ รัศมีเป็นเปลวตั้งอยู่บนฐานกลีบบัวบนพระเศียร หมายถึง วิสุทธิคุณ คือ
ความบริสุทธิ์หมดจดจากกิเลสเศร้าหมอง นิ้วพระหัตถ์ยาวเสมอกัน สื่อถึงพระพุทธองค์ทรงมีพระ
หฤทัยที่กอปรด้วยพระมหากรุณาธิคุณ พระเนตรเรียว เหลือบลงลงต่ า เป็นพุทธลักษณะส าคัญที่
หมายถึง การสอนให้มองตนเอง ดังพระพุทธพจน์ที่ว่า อตฺตนา โจทยตฺตาน  จงตักเตือนตนเองด้วยตน 
พระโอษฐ์แย้มแบบล้านช้าง หมายถึง สัญลักษณ์ของผู้ที่รักสรรพสิ่ง รักโลกและเข้าใจความจริงของ
                                                           

๓๕ พระพรหมคุณาภรณ์ (ป.อ. ปยุตฺโต), พจนานุกรมพุทธศาสตร์ ฉบับประมวลธรรม, หน้า ๘๙.  
๓๖ เรื่องเดียวกัน, หน้า ๒๒๒. 
๓๗ เรื่องเดียวกัน, หน้า ๒๑๓. 
๓๘ เรื่องเดียวกัน, หน้า ๒๓๙. 



๑๐๕ 
 

โลก สรรสิ่งย่อมตกอยู่ในไตรลักษณ์ ได้แก่ อนิจจตา ทุกขตา อนัตตตา และทรงมีความเป็นผู้รู้ ผู้ตื่น    
ผู้เบิกบาน ฐานป๎ทม์ของพระพุทธพระลับ ยกสูงทรงสี่เหลี่ยมบัวคว่ าหงายและแนวลูกแก้วอกไก่งอนขึ้น
ทางด้านบน อันเป็นลักษณะส าคัญของพุทธศิลป์ล้านช้าง แบ่งออกเป็นชั้น  ๆ และมีหลายชั้นอันเป็น
ฝีมือของสกุลช่างล้านช้าง หมายถึง อริยมรรค อริยผล พระนิพพาน ตลอดถึงมัชฌิมาปฏิปทา และสื่อ
ถึงบารมี ๑๐ ของพระพุทธเจ้าได้ทรงบ าเพ็ญมาแล้วในอดีต 

 
๒) ด้านวัฒนธรรมประเพณี  
ด้านวัฒนธรรมประเพณีตั้งแต่อดีตจนถึงป๎จจุบัน ชาวเมืองขอนแก่นก็แวะเวียนมากราบ

ไหว้ขอพรหลวงพ่อพระพุทธพระลับมาโดยตลอด เมื่อเทศกาลที่มีความส าคัญของชาวจังหวัดขอนแก่น 
โดยเฉพาะช่วงเดือนเมษายน งานประเพณีสงกรานต์ภายในวัดก็จะก าหนดจัดงานอัญเชิญหลวงพ่อลง
จากพระวิหารเพ่ือให้ชาวจังหวัดขอนแก่นและจังหวัดใกล้เคียง ได้สรงน้ าขอพรหลวงพ่อ ในช่วงบ่ายมี
การจัดขบวนอัญเชิญหลวงพ่อแห่รอบเมืองขอนแก่น เพ่ือให้ประชาชนได้มีโอกาสสรงน้ าขอพรเพ่ือ
ความสวัสดีมงคลแก่ตนเองและครอบครัว หลังจากเสร็จพิธีอัญเชิญแห่แล้ว จะร่วมกันอัญเชิญขึ้นสู่
พระอุโบสถเพ่ือเจริญพระพุทธมนต์สมโภชทุกวัน จนถึงวันที่ ๑๘ เมษายนเป็นวันสุดท้ายอัญเชิญหลวง
พ่อขึ้นสู่พระวิหาร จะมีพิธีท าบุญตักบาตรถวายภัตตาหารแด่พระสงฆ์ หลังจากนั้น พระสงฆ์เจริญชัย
มงคลคาถาอัญเชิญหลวงพ่อขึ้นสู่พระวิหาร๓๙ ที่เห็นเด่นชัดในด้านวัฒนธรรมประเพณีที่ชาวจังหวัด
ขอนแก่น ได้ร่วมกันประกอบตั้งแต่อดีตจนถึงป๎จจุบันนั้นก็คือ ประเพณีสงกรานต์ร่วมกันสรงน้ าของพร
หลวงพ่อพระลับเพ่ือความสุขความเจริญแก่ตนและครอบครัว มีขบวนอัญเชิญแห่หลวงพ่อไปรอบตัว
เมือง เพ่ือให้ชาวขอนแก่นได้มีโอกาสสรงน้ าขอพรในช่วงสงกรานต์  ในตอนเย็นมีการเจริญพระพุทธ
มนต์สมโภชมีประชาชนเข้าร่วมพิธีเป็นจ านวนมาก และภายในวัดธาตุ พระอารามหลวงมีพระธาตุ
เจดีย์ที่ส าคัญซึ่งในเทศกาลสงกรานต์แต่ละปีจะมีพิธีสรงน้ าพระธาตุและร่วมถวายผ้าห่มองค์พระ
ธาตุ๔๐ ช่วงสงกรานต์จะมีชาวบ้านคุ้มวัดมาร่วมพิธีสรงน้ าเป็นจ านวนมากถือเป็นโอกาสส าคัญที่ได้ร่วม
ในพิธีสรงน้ าขอพรและอัญเชิญหลวงพ่อพระพุทธพระลับ ในตอนเย็นของทุกวันก็จะมีพิธีเจริญพระ
พุทธมนต์สมโภช นอกจากนั้น รอบบริเวณด้านข้างพระธาตุมีการประกวดการก่อเจดีย์ทราย ซึ่งมี
หน่วยงานราชการในจังหวัดขอนแก่นส่งตัวแทนเข้าร่วมกิจกรรมทุกปี เช่น วัฒนธรรมจังหวัด 
ส านักงานพระพุทธศาสนาจังหวัด เทศบาลเมืองขอนแก่น องค์การบริหารส่วนจังหวัดขอนแก่น๔๑ ส่วน
ด้านวัฒนธรรมประเพณีท่ีมีต่อพระพุทธพระลับที่สืบทอดต่อเนื่องกันมา เห็นจะเป็นประเพณีสงกรานต์
เพราะเม่ือถึงเทศกาลสงกรานต์ ชาวบ้านคุ้มวัดธาตุก็จะเตรียมน้ าอบน้ าหอมมาไว้ส าหรับสรงน้ าขอพร 
และร่วมในกิจกรรมเจริญพระพุทธมนต์เย็นในการสมโภช ต่อจากนั้นก็มีการท าบุญตักบาตรถวาย
ภัตตาหารแก่พระสงฆ์ ซึ่งเป็นวัฒนธรรมของคนอีสานที่มีความเชื่อว่าท าบุญในช่วงเทศกาลส าคัญก็จะ
                                                           

๓๙ สัมภาษณ์ พระโสภณพัฒนบัณฑิต,รศ.ดร., เจ้าอาวาส วัดธาตุ พระอารามหลวง, ๑๕ กันยายน 
๒๕๖๒. 

๔๐ สัมภาษณ์ พระครูสุธีคัมภีรญาณ,ผศ.ดร., ผู้ช่วยเจ้าอาวาส วัดธาตุ พระอารามหลวง, ๑๕ กันยายน 
๒๕๖๒. 

๔๑ สัมภาษณ์ พระมหาพิสิฐ วิสิฏฺฐปํฺโญ, ผู้ช่วยเจ้าอาวาส วัดธาตุ พระอารามหลวง, ๑๕ กันยายน 
๒๕๖๒. 



๑๐๖ 
 

เป็นมงคลแก่ตันเองและครอบครัว๔๒ ช่วงเทศกาลสงกรานต์ได้เข้าร่วมกิจกรรมที่ทางวัดได้จัดขึ้น โดย
วันสงกรานต์ของทุกปีทางวัดจะอัญเชิญพระพุทธพระลับองค์จริง มาให้พุทธศาสนิกชนได้สรงน้ าขอพร 
เพ่ือความเป็นสวัสดิมงคลแก่ตัวของเจ้าของ และคนในครอบครัว เพราะว่าถือว่าหาโอกาสในยากที่ทาง
วัดจะอัญเชิญลงมาให้สรงน้ าขอพร๔๓ วัฒนธรรมของคนอีสานที่มีต่อสิ่งศักดิ์สิทธิ์คู่บ้านคู่เมือง 
โดยเฉพาะพระพุทธพระลับนั้น ที่พ่อแม่ปูุย่าตายายได้พาปฏิบัติกันมาก็คือ การสรงน้ าของพรเพ่ือจะได้
อยู่ดีมีความสุข นอกจากนั้น เวลามีเรื่องทุกข์ร้อนจิตใจเพียงแต่ได้กราบไหว้พระพุทธพระลับนั้นก็จะ
หายเป็นปลิดทิ้งเลยทีเดียว การงานการสอบการสอบบรรจุแข่งขัน๔๔ ก็พาลูกหลานมากราบไหว้ขอพร 
บนบานพระพุทธพระลับก็จะได้สมปรารถนาทุกครั้ง 

จึงเห็นได้ว่า ด้านวัฒนธรรมประเพณีที่คนในชุมชน และสังคมจังหวัดขอนแก่น  ได้กระท า
หรือปฏิบัติต่อพระพุทธพระลับอย่างต่อเนื่องตั้งแต่อดีตจนถึงป๎จจุบัน ได้ปรากฏประเพณีสงกรานต์สรง
น้ าขอพร สืบเนื่องจากมีความเชื่อในเรื่องความร่มเย็นเป็นสุขที่จะเกิดขึ้นกับตนเองและครอบครัว 
นอกจากนั้น ยังสื่อวัฒนธรรมความเชื่อที่มีอยู่ในสังคมและชุมชนที่มีอาชีพท าไร่ -ท านา ที่ยังจะต้อง
อาศัยน้ าฝนเพ่ือจะท าการเกษตรนั่นเอง ซึ่งเป็นเหตุให้จะต้องมีวัฒนธรรมและประเพณีที่จะต้องมีการ
แห่และสรงน้ าขอพร วัฒนธรรมประเพณีสงกรานต์ยังสื่อให้เห็นความกตัญํูกตเวทีที่ผู้น้อยมีต่อผู้หลัก
ผู้ใหญ่ อันก่อให้เกิดความสมัครสามัคคีของคนในชุมชนที่เข้าร่วมกิจกรรมนี้ 

 
๓) ด้านความศักดิ์สิทธิ์เป็นพระคู่บ้านคู่เมือง 
 ด้านความศักดิ์สิทธิ์เป็นพระคู่บ้านคู่เมือง พระพุทธพระลับมีความศักดิ์สิทธิ์เป็นที่พ่ึงที่ยึด

เหนี่ยวจิตใจของคนในชุมชน รวมถึงจังหวัดขอนแก่น โดยจะเห็นได้จากการตั้งชื่อบ้านเมืองทาง
ราชการได้น าชื่อของพระพุทธพระลับ (พระลับ) เป็นชื่อของหมู่บ้านพระลับ  ต าบลพระลับ 
นอกจากนั้น หน่วยงานราชการได้สร้างรูปหล่อองค์จ าลองพระพุทธพระลับ อัญเชิญขึ้นประดิษฐานบน
ซุ้มประตูเมืองถนนศรีจันทร์ในป๎จจุบัน ท าให้ได้ทราบว่าพระพุทธพระลับเป็นพระพุทธรูปที่มี
ความส าคัญเป็นพระคู่บ้านคู่เมืองของจังหวัดขอนแก่น  

ดังรายละเอียดที่ปรากฏในบทสัมภาษณ์ด้านความศักดิ์สิทธิ์เป็นพระคู่บ้านคู่เมืองดังนี้ 
พระพุทธพระลับนั้น เป็นพระพุทธรูปโบราณมีพุทธศิลปะแบบลาวล้านช้าง เป็นพระพุทธรูปที่เป็นศูยน์
รวมใจของชุมชนในจังหวัดขอนแก่นทั้งในระดับบ้านเมืองส่วนราชการ และระดับประชาชนทั่วไป ดัง
จะเห็นได้จากการน านามมงคลของพระพุทธพระลับไปใช้ในการตั้งชื่อชุมชน นอกจากนั้น ยังมีความ
เชื่อในความศักดิ์สิทธิ์ ชาวบ้านนั้นมักมาขอพรอยู่เป็นประจ า๔๕ ปกติก็จะมีผู้มาขอพรบนบานขอพร
จากพระพุทธพระลับเป็นประจ า คนที่สมหวังดังปรารถนาในสิ่งที่ตนเองปรารถนาแล้ว ก็จะมาแก้บน

                                                           
๔๒ สัมภาษณ์ พันเอกทองดี ทองล้น, ไวยาวัจกร วัดธาตุ พระอารามหลวง, ๑๕ กันยายน ๒๕๖๒. 
๔๓ สัมภาษณ์ นายตะวัน พรหมบุตร, ไวยาวัจกร วัดธาตุ พระอารามหลวง, ๑๕ กันยายน ๒๕๖๒. 
๔๔ สัมภาษณ์ คุณยายสิมมา บุญคง, ทายิกา วัดธาตุ พระอารามหลวง, ๑๕ กันยายน ๒๕๖๒. 
๔๕ สัมภาษณ์ พระโสภณพัฒนบัณฑิต,รศ.ดร., เจ้าอาวาส วัดธาตุ พระอารามหลวง, ๑๕ กันยายน 

๒๕๖๒. 



๑๐๗ 
 

ด้วยดอกไม้หรือพวกมาลัยไปถวายเป็นประจ า๔๖ พระพุทธรูปองค์นี้มีความศักดิ์สิทธิ์มากและมีความ
เชื่อว่าถ้าได้มากราบไหว้ขอพรแล้วจะส าเร็จสมความปรารถนา ดังเหตุการณ์หนึ่งที่เกิดกับตัวเองคือ
ได้มาสนองงานมหาจุฬาฯ มาพ านักอยู่วัดธาตุ และในป๎จจุบันได้เป็นผู้ช่วยเจ้าอาวาสพระอารามหลวง 
และเลขานุการรองเจ้าคณะจังหวัดขอนแก่นนั้น อีกส่วนหนึ่งมาจากความศักดิ์สิทธิ์กฤษฎาภินิหาริย์
ของหลวงพ่อพระพุทธพระลับที่ได้เมตตาและคุ้มครองภยันตรายนานาประการ เดินทางตลอด
ปลอดภัย แคล้วคลาด๔๗ หลวงพ่อพระลับเป็นพระพุทธรูปที่มีความส าคัญส าหรับตัวของผมเอง 
ครอบครัวได้มาท าบุญที่วัดธาตุตลอด จนผมได้มาสนองงานท่านเจ้าอาวาสตั้งแต่พระเทพกิตติรังสี จน
มาถึงยุคของพระโสภณพัฒนบัณฑิตในป๎จจุบัน มีลูกหลานที่จะสอบแข่งขันบรรจุ ก็จะมากราบไหว้ขอ
พรก็มักจะประสบผลส าเร็จคือ ได้รับการบรรจุเข้ารับราชการทุกคนไป ท าให้ส่วนตัวมีความเชื่อใน
ความศักดิ์สิทธิ์ของหลวงพ่ออย่างสูง๔๘ 

จึงท าใหเ้ห็นได้ว่า พระพุทธพระลับเป็นที่ยึดเหนี่ยวจิตใจของชาวขอนแก่นทั่วไป อย่างมาก 
โดยจะเห็นได้จากการน าชื่อพระลับไปตั้งเป็นชื่อหมู่บ้านและยังเป็นชื่อต าบลด้วย นอกจากนั้น 
หน่วยงานทางราชการยังได้อัญเชิญพระพุทธพระลับจ าลองขึ้นประดิษฐานบนซุ้มเข้าเมือง ท าให้เห็นได้
ว่าพระพุทธพระลับเป็นพระคู่บ้านคู่เมือง เป็นที่ยึดเหนี่ยวจิตใจของคนในสังคมและชุมชน โดยเป็นที่
พ่ึงทางจิตใจในการสอบบรรจุเข้าราชการ และการด ารงชีวิตของคนในชุมชน 

 
๔) ด้านการท่องเที่ยว 
 ส าหรับการเรียนรู้พุทธศิลป์ที่ส าคัญคือพระพุทธพระลับเป็นพระพุทธรูป มีความส าคัญ

ศูนย์รวมจิตใจของประชาชนชาวจังหวัดขอนแก่น ที่มีความเคารพศรัทธาเลื่อมใสในความศักดิ์สิทธิ์ของ
พระพุทธพระลับ นอกจากนั้น การเดินทางมากราบไหว้ขอพระยังเป็นการท่องเที่ยว ที่เกิดจากความ
เชื่อและวัฒนธรรมของคนอีสาน เพราะมีพ้ืนฐานความชอบและความศรัทธา เคารพเชื่ อในการกราบ
ไหว้ขอพรพระอยู่แล้ว  

ดังปรากฏในบทสัมภาษณ์ที่มีความเกี่ยวข้องกับการเรียนรู้พุทธศิลป์ด้านการท่องเที่ยว 
ดังนี้  พระพุทธลับถือได้ว่าเป็นพระพุทธรูปที่มีความศักดิ์สิทธิ์ และมีความส าคัญเป็นที่พ่ึงของชุมชน
ชาวจังหวัดขอนแก่นตลอดถึงจังหวัดใกล้เคียง โดยจะสังเกตได้จากเมื่อทางวัดธาตุนี้จัดกิจกรรมในวัน
ส าคัญทางพระพุทธศาสนา หรือวันส าคัญของชาติโดยทางส่วนราชการใช้สถานที่วัดธาตุนั้น ก็จะมี
ญาติโยมเดินทางมาร่วมกิจกรรม และจะมีกิจกรรมที่ขาดเสียไม่ได้เลยก็คือการเข้าไปสักการะพระพุทธ
พระลับ เพื่อขอพรในสิ่งที่ปรารถนา ก็ท าให้เกิดการท่องเที่ยว ทุกวันนี้ญาติโยมเข้าวัดเยอะเพ่ิมมากขึ้น
กว่าแต่ก่อน โดยอาศัยการประชาสัมพันธ์ของทางวัดบ้าง ส่วนราชการที่มีส่วนเกี่ยวข้องบ้าง๔๙ ตามที่

                                                           
๔๖ สัมภาษณ์ พระครูสุธีคัมภีรญาณ, ผศ.ดร., ผู้ช่วยเจ้าอาวาส วัดธาตุ พระอารามหลวง, ๑๕ กันยายน 

๒๕๖๒. 
๔๗

 สัมภาษณ์ พระมหาพิสิฐ วิสิฏฺฐปํฺโญ, ผู้ช่วยเจ้าอาวาส วัดธาตุ พระอารามหลวง, ๑๕ กันยายน 
๒๕๖๒. 

๔๘ สัมภาษณ์ พันเอกทองดี ทองล้น, ไวยาวัจกร วัดธาตุ พระอารามหลวง, ๑๕ กันยายน ๒๕๖๒. 
๔๙ สัมภาษณ์ พระโสภณพัฒนบัณฑิต,รศ.ดร., เจ้าอาวาส วัดธาตุ พระอารามหลวง, ๑๕ กันยายน 

๒๕๖๒. 



๑๐๘ 
 

สังเกตจากพฤติกรรมญาติโยม ที่การเดินทางมาเคารพกราบไหว้ขอศีลขอพร ที่มีความเลื่อมใสศรัทธา
ในความศักดิ์สิทธิ์ของพระพุทธพระลับนั้น เพ่ิมจ านวนมากขึ้นทุกปี โดยเฉพาะอย่างยิ่งในช่วงเทศกาล
สงกรานต์ก็จะมีจ านวนมาก ท าให้เห็นถึงญาติโยมทุกวันนี้ มีความสนใจในพระพุทธศาสนาเพ่ิมมากขึ้น 
นอกจากนั้น ยังส่งผลต่อครอบครัวของตนเองและสังคม ท าให้เกิดความสันติสุขสงบร่มเย็นขึ้น โดยมี
พ้ืนฐานมาจากการศรัทธาในพระพุทธพระลับนั้นเอง๕๐ ในช่วงเทศกาลสงกรานต์ของทุกปี ผมก็จะพา
ครอบครัวมากราบไหว้หลวงพ่อพระพุทธพระลับ ขอพรสิ่งมงคลที่ดีงาม ความร่มเย็นเป็นสุขให้เกิดขึ้น
แก่ตัวเองและครอบครัว ท าให้มีก าลังใจที่จะท างาน ยึดมั่นในหลักธรรมประจ าใจ ประยุกต์ใช้ในการใช้
ด ารงชีวิต๕๑ ในช่วงทางวัดธาตุพระอารามหลวงมีการจัดกิจกรรมทุกปี ก็จะพาลูกเข้าวัด มากราบไหว้
ขอพรพระพุทธพระลับ เป็นการปลูกฝ๎งในด้านคุณธรรม และจะพูดบอกประวัติของหลวงพ่อพระลับ
มาการสร้างมาจั่งได่แน และน าแผ่นพับประชาสัมพันธ์มาอ่านให้ลูกฟ๎ง โดยตามเข้าใจของตนเองนั้น 
เป็นการปลูกฝ๎งลูกตั้งแต่ตอนเล็กๆ เพ่ือโตขึ้นจะได้เป็นคนดีของสังคมต่อไป๕๒ 

จึงเห็นได้ว่า พระพุทธพระลับเป็นพระพุทธรูปมีความส าคัญศูนย์รวมจิตใจของประชาชน
ชาวจังหวัดขอนแก่น ที่มีความเคารพศรัทธาเลื่อมใสในความศักดิ์สิทธิ์ของพระพุทธพระลับ ยังเป็นการ
ส่งเสริมการท่องเที่ยวและการเข้าถึงพระพุทธศาสนา ซึ่งเหมาะกับความเชื่อและวัฒนธรรมของคน
อีสาน เพราะมีพ้ืนฐานความชอบและความศรัทธา เคารพเชื่อในการกราบไหว้ขอพรพระอยู่แล้ว แต่สิ่ง
ที่ควรส่งเสริมและสร้างความตระหนักรู้ร่วมกัน คือ ส่วนที่เป็นจิตวิญญาณหรือความศรัทธาที่ เป็นแก่น
แท้ของพระพุทธศาสนา ความส าคัญทางด้านประวัติศาสตร์ที่มีความเกี่ยวโยงกับชุมชน การอนุรักษ์
และการสร้างความส านึกรู้ในพุทธศิลป์ร่วมกัน อันเป็นการส่งเสริมการท่องเที่ยวด้านพุทธศิลป์ โดยมุ่ง
ที่จะสร้างองค์ความรู้พุทธศิลป์ที่มีเกี่ยวข้องกับการท่องเที่ยว เพ่ือประโยชน์ต่อการพัฒนาจิตใจของ
ชุมชนและสังคมอย่างแท้จริง 

 
๔.๒.๒  พระพุทธนิโรคันตราย หรือหลวงพ่อองค์ด าชุ่มเย็น วัดกลาง พระอารามหลวง

จังหวัดกาฬสินธุ์ 
พระพุทธสัมฤทธิ์นิรโรคันตราย (หลวงพ่อองค์ด าชุ่มเย็น) เป็นพระพุทธรูปคู่บ้านคู่เมือง   

จังหวัดกาฬสินธุ์ ฝีมือช่างล้านช้างโบราณ พุทธลักษณะปางมารวิชัย ขัดสมาธิราบ หล่อด้วยแร่ทองค า
แดง (ตัมพะโลหะ) ราวจุลศักราช ๑๗๒ เป็นพระพุทธรูปหน้าตักกว้าง ๔๑ เซนติเมตร ความสูงจาก
ฐานถึงยอดพระเมาลี ๗๕ เซนติเมตร พุทธลักษณะเป็นงานหล่อที่เก่าแก่มาก ใต้ฐานพระพุทธรูปมีการ
จารึกด้วยอักษรธรรมกล่าวถึงประวัติการสร้างโดยเจ้าครูนาขาม (กิว) เป็นประธานในการหล่อ
พระพุทธรูปองค์นี้ขึ้น ที่เมืองภูแล่นช้าง ตรงกับ พศ. ๒๓๕๓ ที่ฐานมีจารึกด้วยตัวธรรม มีเนื้อความ
ดังนี้ 

 

                                                           
๕๐ สัมภาษณ์ พระมหาภิรัฐกรณ์ อ สุมาลี,ดร., ผู้ช่วยเจ้าอาวาส วัดธาตุ พระอารามหลวง, ๑๕ กันยายน 

๒๕๖๒. 
๕๑ สัมภาษณ์ นายพลาย พรหมบุตร, ไวยาวัจกร วัดธาตุ พระอารามหลวง, ๑๕ กันยายน ๒๕๖๒. 
๕๒ สัมภาษณ์ นายธีระศักดิ์ ภูชะวี, ทายก วัดธาตุ พระอารามหลวง, ๑๕ กันยายน ๒๕๖๒. 



๑๐๙ 
 

“สังกราชราชาได้ฮ้อย ๗๒ ตัว ปีกดสะง้า เดือน ๒ ขึ้น ๑๕ ค้้า วัน๕ มื้อฮ่วงเหม่
นักขัตตฤกษ์ ถืกหน่วยชื่อว่า ปุสสยะ สังฆะสะมะคี มีเจ้าครูนาขามเป็นเค้าเป็นเจ้าอธิกศรัทธา ทายก 
อุปาสก อุปาสิกา พร่้าพร้อมน้อมน้ามายังตัมพะโลหา เป็นเอกศรัทธาสร้างพระพุทธ ฮูปองค์นี้ไว้ ให้
เป็นที่ไหว้และบูชาแก่คนและเทวดาตาบต่อเท่า ๕,๐๐๐ วัสสา นิพพานปัจจโย โหตุ นิจจัง ธุวัง ธุวัง” 

 
พระยาชัยสุนทร (เก) เจ้าเมืองกาฬสินธุ์ขณะนั้น ได้ออกตรวจราชการจึงเข้าไปกราบไหว้

หลวงพ่อองค์ด า และได้มีความเลื่อมใสศรัทธาในพุทธลักษณะที่งดงามของหลวงพ่อองค์ด า  แต่ได้
พิจารณาเห็นว่า พระพุทธรูปที่มีความส าคัญเช่นนี้จะประดิษฐานภายในพระโบสถหลังเก่าไม่เป็นการ
สมควร จึงได้อัญเชิญพระพุทธรูปองค์นี้ขึ้นบนหลังช้างเข้ามาประดิษฐานในโฮงเจ้าเมือง ต่อมาได้
อัญเชิญมาประดิษฐานไว้กับพระครูกาฬสินธวาจารย์ หรือญาคูอ้มเป็นเจ้าอาวาสวัดกลาง ต่อมา    
พระครูสุขุมวาทวรคุณ (สุข สุขโณ)๕๓ เป็นเจ้าอาวาส เพ่ือปูองกันการลักโขมยท่านได้อัญเชิญหลวงพ่อ
องค์ด าไว้ในกุฎีของท่านเอง และได้หล่อองค์จ าลองประดิษฐานให้พุทธศาสนิกชนทั่วได้กราบไหว้
สักการะขอพร ทุกปีในวันสงกรานต์ ชาวเมืองกาฬสินธุ์ได้อัญเชิญหลวงพ่อองค์ด าแห่รอบเมืองเพ่ือให้
ชาวเมืองกาพสินธุ์ได้สรงน้ า และทุกปีในการอัญเชิญหลวงพ่อลงแห่นั้นปรากฏว่า จะต้องมีฝนตกทุกปี
ไป ชาวเมืองกาฬสินธุ์จึงเรียกชื่ออีกชื่อหนึ่งว่า หลวงพ่อซุ่มเย็น ต่อมา 

 

 
 

แผนภาพที่ ๑๗ พระพุทธนิโรคันตราย 

                                                           
๕๓ พระครูสุขุมวาทวรคุณ (สุข สุขโณ) ได้รับพระราชทานตั้งสมณศักดิ์สุดท้าย เป็นพระราชาคณะช้ัน

ธรรมที่ พระธรรมวงศาจารย์. 



๑๑๐ 
 

คณะกรรมการวัดและพุทธศาสนิกชนผู้จิตศรัทธาได้สร้างพระวิหารและได้อัญเชิญหลวง
พ่อองค์ด าขึ้นประดิษฐานในพระวิหารตั้งแต่นั้นเป็นต้นมา นอกจากนั้น นายสุวิทย์ สุบงกฎ ผู้ว่า
ราชการจังหวัดกาฬสินธุ์ ได้เล็งเห็นว่าจังหวัดกาฬสินธุ์เป็นเมืองพุทธ และมีหลวงพ่อองค์ด าเป็น
พระพุทธรูปคู่บ้านคู่เมืองกาฬสินธุ์ จึงมีการเพิ่มค าขวัญจังหวัดกาฬสินธ์วรรคแรกว่า “หลวงพ่อองค์ด า
ลือเลื่อง เมืองฟูาแดดสงยาง โปงลางเลิศล้ า วัฒนธรรมผู้ไท ผ้าไหมแพรวา ผาเสวยภูพาน มหาธาร   
ล าปาว ไดโนเสาร์สัตว์โลกล้านปี”๕๔ 

จึงเห็นได้ว่า พระพุทธสัมฤทธิ์นิรโรคันตราย (หลวงพ่อองค์ด าชุ่มเย็น) เป็นพระพุทธรูป
คู่บ้านคู่เมืองจังหวัดกาฬสินธุ์ พุทธศิลป์แบบล้านช้าง พุทธลักษณะปางมารวิชัย ขัดสมาธิราบ หล่อ
ด้วยแร่ทองค าแดง (ตัมพะโลหะ) ราวจุลศักราช ๑๗๒ ตรงกับ พศ. ๒๓๕๓ หน้าตักกว้าง ๔๑ 
เซนติเมตร ความสูงจากฐานถึงยอดพระเมาลี ๗๕ เซนติเมตร ที่ฐานพระพุทธรูปมีการจารึกด้วยอักษร
ธรรม บันทึกถึงปีที่สร้างและเจ้าครูนาขามเป็นผู้น าพาในการสร้าง สร้างด้วยแร่ทองค าแดง เพ่ือเป็นที่
เคารพกราบไหว้บูชาของพุทธศาสนิกชนและเทวดาทั้งหลาย และท าการปรารถนาเพ่ือเป็นบารมี ให้
บรรลุถึงพระนิพพาน ต่อมา พระยาชัยสุนทร (เก) เจ้าเมืองกาฬสินธุ์ได้เล็งเห็นว่าหลวงพ่อองค์ด าเป็น
พระพุทธรูปที่มีพุทธลักษณะที่งดงาม แต่ประดิษฐานภายในพระโบสถหลังเก่าไม่เป็นการสมควร จึงได้
อัญเชิญพระพุทธรูปองค์นี้ขึ้นบนหลังช้างเข้ามาประดิษฐานในโฮงเจ้าเมือง และได้อัญเชิญมา
ประดิษฐาน ณ วัดกลาง ในสมัยพระครูกาฬสินธวาจารย์ หรือญาคูอ้มเป็นเจ้าอาวาสตามล าดับ  

 
๑) ด้านพุทธศิลป์และปรัชญา  
ด้านพุทธศิลป์ ที่ปรากฏในพระพุทธสัมฤทธิ์นิรโรคันตราย (หลวงพ่อองค์ด า ชุ่มเย็น) มี

พุทธลักษณะเป็นพระพุทธรูปปางมารวิชัย หล่อด้วยแร่ทองค าแดง (ตัมพะโลหะ) กลับด าหน้าตักกว้าง 
๔๑ เซนติเมตร ความสูงจากฐานถึงยอดพระเมาลี ๗๕ เซนติเมตร นั่งขัดสมาธิราบ พระพักตร์รูปไข่ 
พระนลาฏกว้าง พระขนงโก่งรูปปีกกา พระเนตรเรียว เหลือบลงลงต่ า พระนาสิกสันปลายแหลม พระ
โอษฐ์แย้ม พระเกศาเล็กแหลม พระเกตุมาลาใหญ่ รัศมีเป็นเปลวตั้งอยู่บนฐานกลีบบัว ครองจีวรห่ม
เฉียง เปิดพระอังสาขวา ชายจีวรยาวลงมาจรดพระนาภี ปลายสังฆาฏิแบบปลายตัด นิ้วพระหัตถ์ยาว
เสมอกัน ฐานป๎ทม์ยกสูงทรงสี่เหลี่ยมบัวคว่ าหงายปลายงอน และแนวลูกแก้วอกไก่งอนขึ้นทางด้านบน 
จัดอยู่ในกลุ่มพระพุทธรูปศิลปะล้านช้าง   

ด้านปรัชญาธรรม พระพุทธสัมฤทธิ์นิรโรคันตราย (หลวงพ่อองค์ด าชุ่มเย็น)  เป็น
พระพุทธรูปคู่บ้านคู่เมือง ประชาชนชาวจังหวัดกาฬสินธุ์และใกล้เคียงมีความเคารพศรัทธาเลื่อมใส 
พระพุทธรูปองค์นี้ปรากฏพุทธศิลป์ที่แฝงด้วยหลักธรรมทางพระพุทธศาสนา โดยสามารถศึกษาแยก
ออกตามลักษณะส าคัญดังนี้ 

พระพุทธสัมฤทธิ์นิรโรคันตราย นามมงคลนี้ของพระพุทธรูปองค์ส าคัญ คู่บ้านคู่เมือง
หมายถึง พระพุทธรูปที่กราบไหว้ขอพรแล้วดลบันดาลให้หายจากโรคภัยไข้เจ็บ ท าให้รู้ถึงความ
เลื่อมใสที่พุทธศาสนิกชนมีต่อความศักดิ์สิทธิ์ของพระพุทธรูปองค์นี้ เป็นที่พ่ึงทางใจของประชาชนใน

                                                           
๕๔ วัฒนธรรมจังหวัดกาฬสินธุ์, ๒๐๐ ปี กาฬสินธุ์, (กาฬสินธุ์ : โรงพิมพ์ประสานการพิมพ์, ๒๕๕๖),  

หน้า ๑๐-๑๕. 



๑๑๑ 
 

ชุมชนและสังคม สื่อถึงศรัทธาที่มีต่อพระพุทธเจ้า และหลักไตรสิกขาที่จะพัฒนาตนเองทั้งทางด้าน
ร่างกายและจิตใจให้บริสุทธิ์ตามหลักค าสอนทางพระพุทธศาสนา  

หลวงพ่อองค์ด าคือมงคลนามเดิมเมื่อก่อนนั้น สืบเนื่องจากวัสดุแร่ทองค าแดง (ตัมพะ
โลหะ) ที่น ามาสร้าง เมื่อหล่อเสร็จแร่ทองค าแดงชนิดนี้ท าปฏิกิริยากับอากาศและวัสดุที่หลอมรวมกัน 
ท าให้เนื้อผิวองค์พระพุทธรูปกลับด า สีด าที่ปรากฏสื่อกิเลสทั้ง ๓ กล่าวคือ โลภะ โทสะ โมหะที่นอน
เนื่องอยู่ในกมลสันดานของสรรพสัตว์ และสื่อถึงพระมหากรุณาธิคุณ ในพระคุณทั้ง ๓ ประการของ
พระพุทธเจ้าที่ทรงมีต่อเวไนยสัตว์อย่างเสมอเหมือนเท่าเทียมกัน  

หลวงพ่อชุ่มเย็นก็เป็นนามมงคลอีกชื่อหนึ่ง เมื่อมีพิธีอัญเชิญหลวงพ่อแห่ไปรอบเมืองก็จะมี
ฝนตกทุกครั้งไปนั้น สื่อถึงบารมี ๑๐ ประการของพระพุทธเจ้าที่บ าเพ็ญมาแต่เมื่อครั้งยังเป็นพระ
โพธิสัตว์ และยังสื่อถึงหลักธรรมคือค าสั่งสอนของพระพุทธเจ้า มีสภาพที่เย็นย่อมจะสรรพสัตว์ผู้ปฏิบัติ
ตามค าสั่งสอนของพระพุทธเจ้าให้ได้รับผล เหมือนน้ าฝนที่ตกจากฝากฟูาย่อมจะก าจัดความร้อนให้
หายสิ้นไปได้ 

พระพุทธลักษณะนั่งขัดสมาธิราบ พระพักตร์รูปไข่ พระนลาฏกว้าง พระขนงโก่งรูปปีกกา 
และพระโอษฐ์แย้ม สื่อถึงพระมหากรุณาธิคุณของพระพุทธองค์ที่มีเวไนยสัตว์ มีพระเมตตาคุณต่อ
สรรพสัตว์เสมอเหมือนคือเท่ากัน พระเนตรเรียว เหลือบลงลงต่ า สามารถสอนถึงการพิจารณา
ใคร่ครวญไตร่ตรองถึงคุณธรรมที่มีอยู่ภายในตนก่อน ก่อนที่จะไปเพ่งโทษของคนอ่ืน  

พระเกศาเล็กแหลมแบบก้นหอย พระเกตุมาลาใหญ่ รัศมีเป็นเปลวตั้งอยู่บนฐานกลีบบัว 
สื่อถึงพระบริสุทธิคุณที่มีอยู่ในพระพุทธเจ้าเปรียบเสมือนดอกบัวที่เกิดจากตมไม่แปดเปื้อนด้วยตม 
และยังสื่อถึงพระป๎ญญาคุณของพระพุทธองค์ที่สามารถแก้ป๎ญหาของเจ้าลัทธิต่างๆ และทรง
วางรากฐานแห่งการพัฒนาคุณภาพชีวิตของผู้ที่จะปฏิบัติตามค าสั่งสอนของพระพุทธเจ้า  

ส่วนพุทธลักษณะที่ปรากฏการครองจีวรแนบกับล าตัวของพระพุทธรูปสื่อถึงหลักไตร
ลักษณ์คือ อนิจจัง ทุกขัง อนัตตา สื่อภาวะความไม่มีตัวไม่มีตน ไม่ยึดมั่นถือมั่นในเบญจขันธ์คือขันธ์ ๕  

จึงเห็นได้ว่า ด้านพุทธศิลป์ ที่ปรากฏในพระพุทธสัมฤทธิ์นิรโรคันตราย (หลวงพ่อองค์ด า
ชุ่มเย็น) เป็นพระพุทธรูปปางมารวิชัย หล่อด้วยแร่ทองค าแดง (ตัมพะโลหะ) หน้าตักกว้าง ๔๑ 
เซนติเมตร ความสูงจากฐานถึงยอดพระเมาลี ๗๕ เซนติเมตร นั่งขัดสมาธิราบ พระพักตร์รูปไข่      
พระนลาฏกว้าง พระขนงโก่งรูปปีกกา พระเนตรเรียว เหลือบลงลงต่ า พระนาสิกสันปลายแหลม       
พระโอษฐ์แย้ม พระเกศาเล็กแหลม พระเกตุมาลาใหญ่ รัศมีเป็นเปลวตั้งอยู่บนฐานกลีบบัว ครองจีวร
ห่มเฉียง เปิดพระอังสาขวา ชายจีวรยาวลงมาจรดพระนาภี ปลายสังฆาฏิแบบปลายตัด นิ้วพระหัตถ์
ยาวเสมอกัน ฐานป๎ทม์ยกสูงทรงสี่เหลี่ยมบัวคว่ าหงายปลายงอน และแนวลูกแก้วอกไก่งอนขึ้นทาง
ด้านบน จัดอยู่ในกลุ่มพระพุทธรูปศิลปะล้านช้าง   

ด้านปรัชญาธรรม พระพุทธสัมฤทธิ์นิรโรคันตราย (หลวงพ่อองค์ด าชุ่มเย็น)  เป็น
พระพุทธรูปคู่บ้านคู่เมือง ปรากฏพุทธศิลป์ที่แฝงด้วยหลักธรรมทางพระพุทธศาสนา โดยสามารถแยก
ออกอธิบายดังนี้ นามมงคลว่าพระพุทธสัมฤทธิ์นิรโรคันตราย นี้สื่อถึงศรัทธาที่มีต่อพระพุทธเจ้า และ
หลักไตรสิกขาที่จะพัฒนาตนเอง มงคลนามเดิมเมื่อก่อนว่า หลวงพ่อองค์ด านั้น สื่อถึงกิเลสทั้ง ๓ 
กล่าวคือ โลภะ โทสะ โมหะ และสื่อถึงพระมหากรุณาธิคุณ ที่พระพุทธเจ้าที่ทรงมีต่อเวไนยสัตว์อย่าง
เสมอเหมือนเท่าเทียมกัน นามมงคลว่าหลวงพ่อชุ่มเย็น เมื่อมีพิธีอัญเชิญหลวงพ่อแห่ไปรอบเมือง      



๑๑๒ 
 

ก็จะมีฝนตกทุกครั้งไปนั้น สื่อถึงบารมี ๑๐ ประการของพระพุทธเจ้า และยังสื่อถึงหลักธรรมคือ      
ค าสอนของพระพุทธเจ้า ดังพุทธพจน์ที่ว่า ธมฺมจารี สุข  เสติ ผู้ประพฤติธรรมย่อมอยู่เป็นสุข  

 
๒) ด้านวัฒนธรรมประเพณี 
ด้านวัฒนธรรมประเพณีตั้งแต่อดีตจนถึงป๎จจุบัน ชาวเมืองกาฬสินธุ์มีความเลื่อมใสศรัทธา

ได้เดินทางเข้ามาวัดกลาง พระอารามหลวงเพ่ือกราบไหว้ขอพรหลวงพ่อองค์ด าอย่างไม่ขาดสาย เมื่อ
เทศกาลวันส าคัญทางพระพุทธศาสนา เช่น วันมาฆบูชา วันวิสาขบูชา เป็นต้น ก็จะมีหน่วยงาน
ราชการน าพาชาวพุทธพ่ีน้องในชุมชนใกล้เคียงมาท าบุญ ท ากิจกรรมตักบาตร เวียนเทียน โดยเฉพาะ
ช่วงเดือนเมษายน งานประเพณีสงกรานต์ภายในวัดก็จะก าหนดจัดงานอัญเชิญหลวงพ่อ ลงจากพระ
วิหาร วันที่ ๑๒ เมษายน ของทุกปี จัดกิจกรรมวันกตัญํูน้ าทิพย์สรงน้ าขอพรหลวงพ่อองค์ด าเพ่ือเป็น
สิริมงคล ในช่วงบ่ายมีการจัดขบวนอัญเชิญหลวงพ่อแห่รอบเมืองกาฬสินธุ์ เพ่ือ ให้ประชาชนได้มี
โอกาสสรงน้ าขอพรเพื่อความสวัสดีมงคลแก่ตนเองและครอบครัว หลังจากเสร็จพิธีอัญเชิญแห่แล้ว จะ
ร่วมกันอัญเชิญขึ้นสู่พระอุโบสถเพ่ือเจริญพระพุทธมนต์สมโภชทุกวัน จนถึงวันที่ ๑๕ เมษายนเป็นวัน
สุดท้ายอัญเชิญหลวงพ่อขึ้นสู่พระวิหาร จะมีพิธีท าบุญตักบาตรถวายภัตตาหารแด่พระสงฆ์ และ
อัญเชิญหลวงพ่อขึ้นสู่พระวิหาร๕๕ ที่เห็นเด่นชัดในด้านวัฒนธรรมประเพณีที่ชาวจังหวัดกาฬสินธุ์ ได้
ร่วมกันประกอบตั้งแต่อดีตจนถึงป๎จจุบันนั้นก็คือ ประเพณีสงกรานต์ร่วมกันสรงน้ าของพรหลวงพ่อ
องค์ด าเพ่ือความสุขความเจริญแก่ตนและครอบครัว มีขบวนอัญเชิญแห่หลวงพ่อไปรอบตัวเมือง     
จะเป็นปรากฏการณ์อย่างหนึ่งเมื่ออัญเชิญหลวงพ่อลงแห่แล้วก็จะมีฝนตกลงมาทุกครั้งไป๕๖ ช่วง
สงกรานต์จะมีชาวบ้านในชุมชนรอบวัดกลาง และเทศบาลเมืองกาฬสินธุ์มาร่วมพิธีสรงน้ า เป็นจ านวน
มากถือเป็นโอกาสส าคัญที่ได้ร่วมในพิธีสรงน้ าขอพร และถือได้ว่าเป็นการแสดงออกซึ่งความกตัญํู
กตเวทีต่อผู้มีพระคุณ พร้อมกันนั้นจะมีการสรงน้ าพระภิกษุสามเณรและผู้สูงอายุอีกด้วย๕๗ เมื่อถึงวัน
ส าคัญทางพระพุทธศาสนา เช่น วันเข้าพรรษา ออกพรรษาก็จะพาลูกหลานและครอบครัวมาร่วม
พิธีกรรมที่วัดกลาง พระอารามหลวงแห่งนี้ เพราะวัดจะมีจัดเวียนเทียนทุกวันส าคัญและจะมีคน
มาร่วมมากมาย เป็นการสืบทอดประเพณีและวัฒนธรรมของคนอีสานบ้านเรา อีกอย่างลูกหลานก็จะ
ได้ซึมซับเอาความดีงามและเรียนรู้วิธีปฏิบัติตามค าสอนทางพระพุทธศาสนา๕๘ วัฒนธรรมของคน
อีสานอย่างหนึ่งที่ส าคัญที่สุดที่มีต่อสิ่งศักดิ์สิทธิ์คู่บ้านคู่เมือง โดยเฉพาะชาวกาฬสินธุ์ที่มีต่อหลวงพ่อ
องค์ด านั้น ที่พ่อแม่ปูุย่าตายายได้พาปฏิบัติกันมาก็คือ การสรงน้ าของพรเพ่ือจะได้อยู่ดีมีความสุขในวัน
น้ าทิพย์กตัญํู๕๙ นอกจากนั้น เวลามีเรื่องทุกข์ร้อนทั้งทางด้านร่างกายที่เกิดจากการเจ็บปุวยไข้ไม่

                                                           
๕๕ สัมภาษณ์ พระครูปริยัติพัฒนกิจ, ผู้ช่วยเจ้าอาวาสวัดกลาง พระอารามหลวง เจ้าคณะอ าเภอดอน

จาน, ๑๐ กันยายน ๒๕๖๒. 
๕๖ สัมภาษณ์ พระมหานิรันดร์ ปํฺญาวุฑฺโฒ, พระธรรมวิทยากรประจ าวัดกลาง พระอารามหลวง ,  

๑๐ กันยายน ๒๕๖๒. 
๕๗ สัมภาษณ์ นายอ้วน ฆารบุรมย์, อุบาสกวัดกลาง พระอารามหลวง, ๑๐ กันยายน ๒๕๖๒. 
๕๘ สัมภาษณ์ นายประพันธ์ กองค า, ปราชญ์ชาวบ้าน ผู้น าทางพิธีกรรม, ๑๐ กันยายน ๒๕๖๒. 
๕๙ สัมภาษณ์ นางน้อย นิยมพงษ์, นายกพุทธสมาคมจังหวัดกาฬสินธุ์, ๑๐ กันยายน ๒๕๖๒. 



๑๑๓ 
 

สบายและเดือดเนื้อร้อนใจ ทั้งส่วนตัวและครอบครัวก็จะมากราบไหว้หลวงพ่อองค์ด านั้นก็จะหาย 
และส าเร็จตามที่ปรารถนา๖๐  

จึงเห็นได้ว่า ด้านวัฒนธรรมประเพณีที่คนในชุมชนและสังคมจังหวัดกาฬสินธุ์  ได้กระท า
หรือปฏิบัติต่อพระพุทธสัมฤทธิ์นิรโรคันตราย หรือหลวงพ่อองค์ด าชุ่มเย็นอย่างต่อเนื่อง  ตั้งแต่อดีต
จนถึงป๎จจุบันได้ปรากฏในประเพณีสงกรานต์ พิธีอัญเชิญหลวงพ่อลงจากวิหารแห่รอบเมืองกาฬสินธุ์
สรงน้ าขอพร เพ่ือความสัวสดิมงคลความร่มเย็นเป็นสุขที่จะเกิดขึ้นกับตนเองและครอบครัว 
นอกจากนั้น ยังปรากฏวัฒนธรรมความเชื่อที่มีอยู่ในสังคมและชุมชนก็คือการบ๋าการบน ก็คือการ
กราบไหว้ขอพรเพื่อให้ส าเร็จในสิ่งที่ปรารถนา เมื่อค าอธิษฐานส าเร็จดังความปรารถนาแล้วก็มีการแก้
บนตามที่ได้ตั้งใจไว้ นอกจากนั้น การสรงน้ าที่วัดกลางพระอารามหลวงยังท าพร้อมกันกับวันกตัญํูน้ า
ทิพย์ ซึ่งเป็นวัฒนธรรมและประเพณีที่แฝงให้เห็นถึงความกตัญํูกตเวที และสร้างความสามัคคีของ
คนในชุมชนผ่านกิจกรรม 
  

๓) ด้านความศักดิ์สิทธิ์เป็นพระคู่บ้านคู่เมือง  
ในด้านความศักดิ์สิทธิ์เป็นพระคู่บ้านคู่เมืองของพระพุทธสัมฤทธิ์นิรโรคันตราย หรือหลวง

พ่อองค์ด าชุ่มเย็นนั้น มีปรากฏให้คนในชุมชนชาวจังหวัดกาฬสินธุ์เห็นเป็นประจักษ์มาโดยตลอด ทั้ง
ทางด้านการเจ็บปุวยไม่สบาย การบ๋าการบนเกี่ยวกับการเดินทาง การศึกษา การสอบแข่งขันเพ่ือให้ได้
คะแนนในอันดับต้น ๆ ส าหรับผู้เลื่อมใสศรัทธาในอิทธิฤทธิ์ปาฏิหาริย์ก็ย่อมสัมผัสได้ ดังปรากฏอยู่ใน
บทสัมภาษณ์ที่มีผู้ให้ข้อมูลได้กล่าวถึงโดยมีรายละเอียดดังนี้  

ที่ผ่านมาก็มีผู้เลื่อมใสเคารพศรัทธาในหลวงพ่อองค์ด า มากราบไหว้ขอศีลขอพรเพ่ือให้ได้
ในสิ่งที่ปรารถนา ในการมากราบไหว้ขอในแต่ละครั้งแต่ละคนนั้นก็จะแตกต่างกันไป แต่ละคนแต่ละ
ความเชื่อก็จะไม่เหมือนกัน แต่ก็มีธรรมเนียมปฏิบัติกันมาส าหรับท่านที่มาด ารงต าแหน่งผู้ว่าราชการ
จังหวัดกาฬสินธุ์ ก็จะมาเคารพสักการะกราบไหว้หลวงพ่อองค์ด าเพ่ือเป็นสิริมงคลในการเดินทางและ
ตลอดระยะเวลาที่ปฏิบัติงาน ก็มักจะส าเร็จตามที่ได้ขอพรทุกคน โดยเฉพาะอย่างวัดกลางพระอาราม
หลวง ตั้งอยู่ใกล้กันกับโรงพยาบาลกาฬสินธุ์ ซึ่งมักจะมีญาติของผู้ปุวยที่มีอาการหนักมาขอพ่ึ งบารมี
กราบไหว้ขอพรต่อหลวงพ่อองค์ด า ก็มักจะประสบผลส าเร็จดังปรารถนาทุกราย จึงท าให้มีนามมงคล
ว่า พระพุทธสัมฤทธิ์นิรโรคันตราย๖๑ นอกจากนั้น การตั้งความปรารถนาเกี่ยวการเดินทางไปแสวงบุญ
อินเดียและที่อ่ืนๆ ขอให้เดินทางปลอดภัยประสบโชคประสบชัย ก็ได้ปลอดภัยดังค าปรารถรถนาคือ
แคล้วคลาดปลอดภัย ก็ด้วยบุญบารมีของหลวงพ่อที่ดลบันดาลให้ส าเร็จดังค าปรารถนา๖๒ ส่วนตัวมี
ความเชื่อในเรื่องกฤษดาภินิหาริย์ของหลวงพ่อองค์ด า มีความศักดิ์สิทธิ์ในองค์พระเป็นที่พ่ึงทางจิตใจ
ในการละชั่วประพฤติปฏิบัติดี โดยเฉพาะอย่างยิ่งตัวกระผมเองเป็นข้าราชการ ได้อาราธนาหลวงพ่อ
มาเป็นที่พ่ึงทางจิตใจ น้อมน าหลักธรรมทางพระพุทธศาสนามาใช้ในชีวิตประจ าวัน เพราะในการใช้
                                                           

๖๐ สัมภาษณ์ นายสมใจ เจริญราช, เจ้าหน้าที่ส านักพระพุทธศาสนาจังหวัดกาฬสินธุ์ , ๑๐ กันยายน 
๒๕๖๒. 

๖๑ สัมภาษณ์ พระครูปริยัติพัฒนกิจ, ผู้ช่วยเจ้าอาวาสวัดกลาง พระอารามหลวง เจ้าคณะอ าเภอดอน
จาน, ๑๐ กันยายน ๒๕๖๒. 

๖๒ สัมภาษณ์ พระครูปริยัติพุทธิคุณ, รองเจ้าคณะอาเภอเมืองกาฬสินธุ์, ๑๐ กันยายน ๒๕๖๒. 



๑๑๔ 
 

ชีวิตวันหนึ่งของเราก็ย่อมมีความขาดสติยั้งคิดอยู่บ้าง ก็ได้บารมีธรรมของหลวงพ่อองค์ด านี้ละมาเป็นที่
พ่ึงทางจิตใจในการปฏิบัติทุกวันนี้๖๓ ครอบครัวได้อยู่เย็นเป็นสุขก็ด้วยบารมีธรรมของหลวงปูุปกป๎ก
รักษาคุ้มครอง เดินทางไกลไปทางรถก็ปลอดภัย เวลาที่ไม่สบายจิตใจก็จะไปกราบไหว้บูชาหลวงปูุ ไป
อธิษฐานให้หลวงปูุได้ช่วยขจัดป๎ดเปุาให้อยู่ดีมีแฮง และก็จะส าเร็จสมปรารถนาตลอด๖๔  

นอกจากนั้น พระพุทธสัมฤทธิ์นิรโรคันตราย หรือหลวงพ่อองค์ด าชุ่มเย็นนั้นนับได้ว่า เป็น
พระพุทธรูปที่มีความศักดิ์สิทธิ์เป็นพ่ึงที่ระลึกในการน้อมน าเอาค าสอนขององค์พระสัมมาสัมพุทธเจ้า
ไปปฏิบัติ โดยเฉพาะอย่างยิ่ง พิธีกรรมการบ๋าการบนที่ยังปรากฏให้เห็นในความเชื่อในสิ่งที่ปรารถนา 
ซึ่งปรากฏในบทสัมภาษณ์ดังมีรายละเอียดดังนี้ 

ตนเองมักจะมีผู้ไปเชิญให้มาเป็นผู้น าในการท าพิธีกรรมที่ว่าบ๋าการบน โดยในพิธีการบ๋า
การบนนั้นก็จะประกอบไปด้วยขันธ์ ๕ คือดอกไม้ ๕ คู่ เทียน ๕ คู่ ดอกไม้พวงมาลัยตามแต่ทางคนจัด
จะเตรียมมาแต่จะขาดเสียไม่ได้เลยคือ ขันธ์ ๕ จะท าวันศุกร์โดยจะเริ่มต้นกล่าวบูชาความว่า  

“สาธุๆ หลวงพ่อองค์ด้าชุ่มเย็น ทวยเทพเทวาอารัก ผู้รักษาภายในบริเวณวัดกลางแห่งนี้ 
กับทั้งท้าวจตุโลกบาลทั้ง ๔ เจ้าภูมิเจ้าที่ สิ่งศักดิ์สิทธิ์ในพระอุโบสถและพระวิหาร เสนาอ้ามาตย์ราช
มณเฑียร ผู้ปรนนิบัติผัดฐากองค์หลวงพ่อองค์ด้าชุ่มเย็น คุณพระพุทธ พระธรรม พระสงฆ์ อดีตเจ้า
อาวาสทุกรูป คือวันนี้ได้มี (อ่านรายนามผู้มาขอพร........)ได้น้าธูปเทียนมาลาและดอกไม้ขันธ์ ๕ มาขอ
พรหลวงพ่อองค์ด้าชุ่มเย็น ขออ้านาจหลวงพ่อองค์ด้าชุ่มเย็นจงคุมครองลูกเต้าเหล่าหลาน (อ่าน
รายนามผู้มาขอพร........) ขอให้ลูกหลานอย่าหล่มเป็นวังอย่าได้พังเป็นห้วย ขอให้หลวงปู่จงมาฮับเอา
เครื่องสักการะบูชาของพวกลูกหลาน ก็ข้าเทอญฯ” โดยส่วนมากก็มักจะประสบผลส าเร็จตามที่ได้ตั้ง
ความปรารถนาไว้๖๕ 

จึงเห็นได้ว่า พระพุทธสัมฤทธิ์นิรโรคันตราย หรือหลวงพ่อองค์ด าชุ่มเย็นเป็นพระพุทธรูปมี
ความศักดิ์สิทธิ์คู่บ้านคู่เมือง เมื่อคนในชุมชนหรือพุทธศาสนิกชนที่มีความเลื่อมใสศรัทธามาเคารพ
สักการะกราบไหว้ขอพรก็มักจะส าเร็จตามค าปรารถนา ถือเป็นที่พ่ึงที่ระลึกในการปฏิบัติหน้าที่การ
งาน การปฏิบัติตามแนวทางพระพุทธศาสนา ถือได้ว่าเป็นที่พ่ึงทางจิตใจของคนชุมชนในเรื่องที่ทุกข์
ร้อนทั้งทางด้านร่างกายและจิตใจ ทั้งนี้ เมื่อมีภัยมีอุปสรรคป๎ญหาใหญ่น้อยเกิดขึ้นก็เป็นที่พ่ึงเป็นหลัก
ชัยในชีวิต 

 
๔) ด้านการท่องเที่ยว 
ส าหรับการเรียนรู้พุทธศิลป์ที่ส าคัญคือ พระพุทธสัมฤทธิ์นิรโรคันตราย หรือ หลวงพ่อองค์

อ าชุ่มเย็นเป็นพระพุทธรูปที่ถือได้ว่า เป็นศูนย์รวมจิตใจของประชาชนชาวจังหวัดกาฬสินธุ์ ที่มีความ
เคารพศรัทธาเลื่อมใสในความศักดิ์สิทธิ์ของพระพุทธสัมฤทธิ์นิรโรคันตราย นอกจากนั้นการเดินทาง
มากราบไหว้ขอพรยังนับได้ว่าเป็นการท่องเที่ยว ที่เกิดจากความเชื่อวัฒนธรรม ประเพณีอันดีงามของ

                                                           
๖๓ สัมภาษณ์ นายเสถียร ภูชื่นชม, ข้าราชการครูบ านาญ, ๑๐ กันยายน ๒๕๖๒. 
๖๔ สัมภาษณ์ นางทองสิน และนายณรงค์ หวินก าป๎ง, อุบาสิกาและอุบาสก วัดกลาง พระอารามหลวง, 

๑๐ กันยายน ๒๕๖๒. 
๖๕ สัมภาษณ์ นายประพันธ์ กองค า, ปราชญ์ชาวบ้าน ผู้น าทางพิธีกรรม, ๑๐ กันยายน ๒๕๖๒. 



๑๑๕ 
 

คนอีสาน เพราะมีพ้ืนฐานมาจากความเลื่อมใสศรัทธาในพระพุทธรูปองค์ส าคัญที่เป็นพระคู่บ้านคู่เมือง 
ดังปรากฏในบทสัมภาษณ์ท่ีมีความเก่ียวข้องกับการเรียนรู้พุทธศิลป์ด้านการท่องเที่ยว ดังนี้   

พระพุทธสัมฤทธิ์นิรโรคันตรายหรือหลวงพ่อองค์ด าซุ่มเย็น เป็นพระพุทธรูปที่มีความ
ศักดิ์สิทธิ์ และมีความส าคัญเป็นที่พ่ึงของชุมชนชาวจังหวัดกาฬสินธุ์ ตลอดถึงจังหวัดใกล้เคียง โดยจะ
สังเกตได้จากเมื่อทางวัดกลางนี้จัดกิจกรรมในวันส าคัญทางพระพุทธศาสนา หรือวันส าคัญของชาติโดย
ทางส่วนราชการใช้สถานที่วัดกลางนั้น ก็จะมีญาติโยมเดินทางมาร่วมกิจกรรม และจะมีกิจกรรมที่ขาด
เสียไม่ได้เลยก็คือการเข้าไปสักการะหลวงพ่อองค์ด าชุ่มเย็น เพ่ือขอพรในสิ่งที่ปรารถนา ก็ท าให้เกิด
การท่องเที่ยว ทุกวันนี้ญาติโยมเข้าวัดเยอะเพ่ิมมากขึ้นกว่าแต่ก่อน โดยอาศัยการประชาสัมพันธ์ของ
ทางวัดบ้าง ส่วนราชการที่มีส่วนเกี่ยวข้องบ้าง๖๖ ตามที่สังเกตจากพฤติกรรมญาติโยม ที่การเดินทาง
เคารพกราบไหว้ขอศีลขอพร ที่มีความเลื่อใสศรัทธาในความศักดิ์สิทธิ์ของพระพุทธพระลับนั้น เพ่ิม
จ านวนมากขึ้นทุกปี โดยเฉพาะอย่างยิ่งในช่วงเทศกาลสงกรานต์ก็จะมีจ านวนมาก ท าให้เห็นถึงญาติ
โยมทุกวันนี้ มีความสนใจในพระพุทธศาสนาเพ่ิมมากขึ้น นอกจากนั้น ยังส่งผลต่อครอบครัวของ
ตนเองและสังคม ท าให้เกิดความสันติสุขสงบร่มเย็นขึ้น โดยมีพ้ืนฐานมาจากการศรัทธาในหลวงพ่อ
องค์ด าชุ่มเย็น๖๗ กิจกรรมในวันส าคัญทางพระพุทธศาสนาและประเพณีการแห่หลวงพ่อองค์ด านั้น 
เป็นกิจกรรมที่ดึงดูดพ่ีน้องลูกหลานชาวเมืองกาฬสินธุ์ และคนในจังหวัดใกล้เคียงได้เดินทางมาเคารพ
กราบไหว้สักการบูชา ก็เกิดการท่องเที่ยวเพื่อชมความงามของพระพุทธรูป นอกจากมากราบไหว้หลวง
พ่อองค์ด าแล้ว ก็สามารถเดินทางไปท่องเที่ยวตามสถานที่ต่างๆ ในจังหวัดกาฬสินธุ์ เช่น พิพิธภัณฑ์
ไดโนเสาร์ อ.สหัสขันธ์ ชมเข่ือนล าน้ าปาว และชมสินค้าผ้าไหมแพรวา อ.ค าม่วง เป็นต้น๖๘  

 
๔.๒.๓  หลวงพ่อพระใส  วัดโพธิ์ชัย พระอารามหลวง จังหวัดหนองคาย 

 
๑) ด้านพุทธศิลป์และปรัชญา  
ด้านพุทธศิลป์ที่ปรากฏในหลวงพ่อพระใสนั้น มีพุทธลักษณะส าคัญ  เป็นพระพุทธรูป

ขัดสมาธิราบปางมารวิชัย หล่อด้วยทองสีสุก มีพระรูปลักษณ์งดงามมาก ขนาดหน้าตัก กว้าง ๒ คืบ ๘ 
นิ้ว ส่วนสูงจากพระสงฆ์เบื้องล่างถึงยอดพระเกศ ๔ คืบ ๑ นิ้ว พระพักตร์เป็นวงรีค้อนข้างกลม พระ
นลาฏกว้างเป็นเหลี่ยม เป็นพระศกแหลมเล็ก พระเกศโมลีเปลวเพลิงอย่างล้านช้างประดับพลอย 
พระกัณเรียวยามแนบกับพระเศียร พระวรกายเหยียดตรง พระอุระกว่าง พระอังสายาวถึงพระนาภี 
ตัดเป็นเหลี่ยม พระหัตถ์เรียวงาม นิ้วเรียวปลายจรดเสมอกัน 

                                                           
๖๖ สัมภาษณ์ พระครูปริยัติพัฒนกิจ, ผู้ช่วยเจ้าอาวาสวัดกลาง พระอารามหลวง เจ้าคณะอ าเภอดอน

จาน, ๑๐ กันยายน ๒๕๖๒. 
๖๗ สัมภาษณ์ พระมหานิรันดร์ ปํฺญาวุฑฺโฒ, พระธรรมวิทยากรประจ าวัดกลาง พระอารามหลวง ,  

๑๐ กันยายน ๒๕๖๒. 
๖๗ สัมภาษณ์ นายประพันธ์ กองค า, ปราชญ์ชาวบ้าน ผู้น าทางพิธีกรรม, ๑๐ กันยายน ๒๕๖๒. 
๖๗ สัมภาษณ์ นางน้อย นิยมพงษ์, นายกพุทธสมาคมจังหวัดกาฬสินธุ์, ๑๐ กันยายน ๒๕๖๒. 
๖๘ สัมภาษณ์ นายอ้วน ฆารบุรมย์, อุบาสกวัดกลาง พระอารามหลวง, ๑๐ กันยายน ๒๕๖๒. 



๑๑๖ 
 

ด้านปรัชญาแนวคิดในการสร้างหลวงพ่อพระใสนั้น จากประวัติการสร้างนั้น พระธิดาทั้ง 
๓ ของพระเจ้าไชยเชษฐาธิราช โดยเฉพาะพระธิดาใสผู้สร้างหลวงพ่อพระใสทรงทราบว่า พระราชบิดา
ของพระองค์ทรงตั้งความปรารถนาพุทธภูมิ และได้สร้างศาสนสถานที่ส าคัญไว้ในดินแดนอาณาจักร
ล้านช้างมากมาย เช่น พระธาตุเจดีย์ พระพุทธรูป เป็นต้น จึงมีพระประสงค์จะหล่อพระพุทธรูปโดยตั้ง
ชื่อตามพระธิดาทั้ง ๓ พระองค์ คือ เสริม สุก ไส ในข้อนี้จัดเข้าใน กุศลกรรมบถ ๑๐ ประการ และ
บารมี ๑๐ ข้อ  

ในการหาวัสดุที่จะน ามาหล่อหลอมเป็นองค์พระไสนั้น มีพระประสงค์ให้น าทองค าโบราณ
บริสุทธิ์ ซึ่งเป็นวัสดุที่แสวงหามาได้โดยยาก ถ้าหากขาดซึ่งความเพียรวิริยะอุตสาหะ และนอกจาก
พระมหากษัตริย์ก็จะเป็นการยากที่ขวนขวายจัดขึ้นได้ ข้อนี้จัดเป็นพระบริสุทธิคุณ ซึ่งเป็นพระคุณ
ประการหนึ่งใน ๓ ประการของพระพุทธเจ้า  

 

 
 

แผนภาพที่ ๑๘ หลวงพ่อพระใส 
 

มีการจดบันทึดในประวัติการสร้างหลวงพ่อพระใสว่า ช่างหล่อในพิธีโดยมีพระสงฆ์ที่เข้า
ร่วมได้พยายามสุมไฟเข้าเตาหลอมละลายวัสดุแต่ก็ยังไม่ส าเร็จ จนถึงเวลาใกล้เที่ยงคือ ๑๑ นาฬิกา 
เวลาพระสงฆ์ฉันภัตตาหารเพล ปรากฏว่ามีตาชีปะขาวจ านวนมากมาขออาสาช่วยงานหล่อต่อจึง
ส าเร็จลงได้ ข้อนี้ท าให้เห็นได้ว่าพระพุทธรูปเป็นสิ่งอุดมมงคลสูงสุด จัดเป็น อนุสสติ ๑๐ ประการ  
งานหล่อพระพุทธรูปนั้นจัดได้ว่า เป็นการยากที่มนุษย์ปุถุชนคนธรรมดาจะท าให้ส าเร็จได้ เปรียบได้กับ 
บารมี ๑๐ ประการ อริยมรรคอริยผล และพระนิพพานที่มนุษย์ปุถุชนธรรมดายากที่จะบรรลุธรรม
นั้นเอง 



๑๑๗ 
 

พระเกตุมาลาของหลวงพ่อพระไสนั้นประดับประดาด้วยอัญมณีทั้ง ๗ ประการจัดเป็น
พระฉัพพัณรังสีและพระป๎ญญาคุณของพระพุทธเจ้า วงพระพักตร์ที่ปรากฏมีความอ่ิมเอิบและพระ
โอษฐ์ของหลวงพ่อพระไสที่ยิ้มแย้มซึ่งเป็นการยิ้มตรงกับแบบพุทธศิลป์ล้านช้างนั้น ตรงกับพุทธคุณข้อ
ว่า พระมหากรุณาธิคุณ และเมตตาธรรมในพรหมวิหารนั่นเองจีวรที่แนบชิดพระวรกาย พาดสังฆาฏิ
แบบปลายตัดตรงพุทธศิลป์แบบล้านช้าง และจัดเข้าในไตรลักษณ์ ธรรมะข้ออนัตตา ไม่มีตัวไม่มีตน
ว่างแนบชิดกับพระวรกาย  

หลวงพ่อพระใสมีพระวรกายที่ไม่ได้หล่อติดเชื่อมกับฐาน ซึ่งตรงกับพระพุทธเจ้าพระองค์
เป็นผู้ตรัสรู้แล้วพ้นแล้วจากโลกธรรม ๘ ประการ ไม่ติดในมีลาภ เสื่อมลาภ ยศ เสื่อมยศ นินทา 
สรรเสริญ สุข ทุกข์ นอกจากนี้ ฐานขององค์หลวงพ่อพระใสช่างได้ออกแบบตามพุทธศิลป์ล้านช้างโดย
ที่ปลายบัวคว่ า-บัวหงาย และลูกแก้วจะงอนขึ้น แสดงถึงพระพุทธเจ้าพระองค์ตรัสรู้แล้วหลุดพ้นแล้ว
จากอาสวะกิเลสทั้งปวง ไม่มีกิจที่จะต้องเวียนว่ายตายเกิดอีกต่อไป และส่วนฐานบนสุดแสดงพุทธศิลป์
แบบล้านช้านที่เป็นเอกลักษณ์ประการหนึ่งคือ กลีบบัวเหลี่ยม ซึ่งในทางพระพุทศาสนาถือว่าดอกบัว
เป็นดอกไม้ที่แสดงถึงความบริสุทธ์เกิดจากตมแต่ไม่เปื้อนตม จัดเข้าในพระคุณข้อว่า พระบริสุทธิคุณ
และพระป๎ญญาธิคุณนั่นเอง ในสมัยรัชกาลที่ ๔ ทางการมีใบบอกมาถึงท้องที่ให้อัญเชิญพระพุทธรูป
ศักดิ์สิทธิ์๒ องค์ คือ พระเสริม และหลวงพ่อพระใส ไปประดิษฐานที่กรุงเทพโดยอัญเชิญขึ้นเกวียน
ผ่านหน้าวัดโพธิ์ชัยในป๎จจุบัน ปรากฏเกวียนที่อัญเชิญหลวงพ่อพระใสได้หักลง ๒-๓ ครั้ง ไม่สามารถ
จะอัญเชิญไปต่อได้ จึงอัญเชิญหลวงพ่อพระใสประดิษฐานในพระอุโบสถ ที่วัดโพธิ์ชัยตั้งแต่นั้นมา ใน
เหตุการณ์ดังกล่าวแสดงให้เห็นถึงธรรมะข้อว่า ขันติคืออธิวาสนขันติ ความอดทนเพ่ือที่จะให้คณะผู้
อัญเชิญทางราชการในสมัยนั้นได้เห็นว่าจะประดิษฐาน ณ สถานที่แห่งนี้ เพ่ือที่จะเป็นที่พ่ึงที่ระลึก 
เป็นพึ่งทางใจของชาวพุทธในภาคอีสานและพ่ีน้องประเทศลาวเพ่ือนบ้าน ได้เคารพสักการะกราบไหว้
ต่อไปในอนาคต  

ในป๎จจุบัน หลวงพ่อพระใสได้ประดิษฐานในพระอุโบสถจตุรมุข เปรียบดังที่ประทับของ
ท้าวมหาพรหม และเปรียบให้ทราบได้ถึงหลวงพ่อพระใสทรงพรหมวิหารธรรม คือ เมตตากรุณา 
มุทิตา อุเบกขา เป็นที่พ่ึงทางจิตใจของพุทธศาสนิกชนผู้เลื่อมใส ท าให้ผู้มาเห็นได้เกิดความศรัทธา
เลื่อมใส บูชาด้วยธูปเทียนดอกไม้และการบูชาด้วยการประพฤติปฏิบัติตนในทางที่ถูกต้องดีงามอันจะ
เกิดเป็นอานิสงส์ทั้งในป๎จจุบันและอนาคต  

จึงเห็นได้ว่า ด้านพุทธศิลป์ และด้านปรัชญาธรรมแนวคิดในการสร้างหลวงพ่อพระใสนั้น 
พระธิดาใสผู้สร้างมีพระประสงค์จะหล่อพระพุทธรูปสร้างกุศลประดิษฐานไว้สืบทอดอายุ
พระพุทธศาสนา จัดเข้าใน กุศลกรรมบถ ๑๐ ประการ และบารมี ๑๐ ประการ วัสดุที่จะน ามาหล่อ
หลอมสร้างหลวงพ่อพระไสเป็นทองค าโบราณบริสุทธิ์ ข้อนี้จัดเป็นพระบริสุทธิคุณ พระคุณประการ
หนึ่งใน ๓ ประการของพระพุทธเจ้า ในประวัติหลวงพ่อพระใสว่า ช่างหล่อในพิธีได้พยายามสุมไฟ    
เข้าเตาหลอมละลายวัสดุแต่ก็ยังไม่ส าเร็จ ปรากฏว่ามีตาชีปะขาวจ านวนมากมาขออาสาช่วยจึงส าเร็จ
ลงได้ ข้อนี้ท าให้เห็นได้ว่าพระพุทธรูปเป็นสิ่งอุดมมงคลสูงสุด จัดเป็น อนุสสติ ๑๐ ประการ งานหล่อ
พระพุทธรูปนั้นจัดได้ว่า เป็นการยากที่มนุษย์ปุถุชนคนธรรมดาจะท าให้ส าเร็จได้ เปรียบได้กับ บารมี 
๑๐ ประการ อริยมรรค อริยผล และพระนิพพาน ที่มนุษย์ปุถุชนธรรมดายากที่จะบรรลุธรรมนั้นเอง
ด้วย อีกนัยประการหนึ่งเนื้อความที่ด้วยเทวบันดาลของพระอินทร์นี้ อาจสืบเนื่องมาจากโบราณคติ



๑๑๘ 
 

เดิมของพระพุทธรูปในอดีต เช่น พระแก้วมรกต ในรัตนพิมพวังสปกรณ์ หรือพระพุทธสิหิงค์ใน สิหิงค์
นิทานของล้านนาไทย เป็นต้น  

เนื่องด้วยข้อมูลทางประวัติศาสตร์พบว่าล้านนา กับล้านช้างมีความสัมพันธ์ติดต่อกันในรัช
สมัยพระเจ้าชัยเชษฐาธิราชของล้านช้าง และพระนางจิระประภาของล้านนนา ซึ่งมีศักดิ์เป็นน้าหลาน
กัน ซึ่งเป็นยุคที่พระสุก พระเสริม พระใส ได้เกิดขึ้นตามเนื้อเรื่องของต านาน การที่พระอินทร์มี
บทบาทในการสรรสร้างพระพุทธรูปนั้น อาจเกี่ยวโยงด้วยคติที่ว่า พระอินทร์มีอายุยืนยาว 
เช่นเดียวกับนาคราชในสิหิงคนิทาน จึงสามารถสร้างพระพุทธรูปให้ถูกต้องตามพุทธลักษณะได้และ
งามกว่ามนุษย์ทั่วไปจะสร้างได้ ในประเทศไทยจึงปรากฏมีพระพุทธรูป ตระกูลอินแปลงจ านวนมาก
ด้วยกัน เช่น พระพุทธชินราช หลวงพ่ออินแปลง พระเจ้าอินสาน หรือแม้แต่พระบางในลาว เป็นต้น 
อัญมณีทั้ง ๗ ที่พระเกตุของหลวงพ่อพระไสจัดเป็นพระฉัพพัณรังสีและพระปัญญาคุณ พระพักตร์ที่
ปรากฏมีความอ่ิมเอิบและพระโอษฐ์ที่ยิ้มแบบพุทธศิลป์ล้านช้างนั้น ตรงกับพุทธคุณข้อว่า พระมหา
กรุณาธิคุณ และเมตตาธรรมในพรหมวิหาร จีวรที่แนบชิดพระวรกาย พาดสังฆาฏิแบบปลายตัดตรง
พุทธศิลป์แบบล้านช้าง และจัดเข้าในอนัตตาธรรม คือ ไม่มีตัวไม่มีตนว่ าง หลวงพ่อพระใสมีพระ
วรกายที่ไม่ได้หล่อติดเชื่อมกับฐาน ซึ่งตรงกับพระพุทธเจ้าพระองค์เป็นผู้ตรัสรู้แล้วพ้นแล้วจาก โลก
ธรรม ๘ ประการ  

นอกจากนี้ ฐานขององค์พระช่างได้ออกแบบตามพุทธศิลป์ล้านช้างโดยที่ปลายบัวคว่ า-บัว
หงาย และลูกแก้วจะงอนขึ้น แสดงถึงวิมุตติธรรมคือพระพุทธเจ้าพระองค์ตรัสรู้แล้ว หลุดพ้นแล้วจาก
อาสวะกิเลสทั้งปวง และส่วนฐานบนสุดแสดงพุทธศิลป์แบบล้านช้านที่เป็นเอกลักษณ์ประการหนึ่งคือ 
กลีบบัวเหลี่ยม จัดเข้าในพระคุณข้อว่า พระบริสุทธิคุณและพระปัญญาธิคุณ  สมัยรัชกาลที่ ๔ 
ทางการให้อัญเชิญหลวงพ่อพระใสไปประดิษฐานที่กรุงเทพโดยอัญเชิญขึ้นเกวียนผ่านหน้าวัดโพธิ์ชัยใน
ป๎จจุบัน ปรากฏเกวียนที่อัญเชิญหลวงพ่อพระใสได้หักลง ๒-๓ ครั้ง ด้วยเหตุนี้หลวงพ่อพระใสจึงมีคน
เรียกอีกชื่อหนึ่งว่า หลวงพ่อเกวียนหัก ไม่สามารถจะอัญเชิญไปต่อได้ จึงอัญเชิญหลวงพ่อพระใส
ประดิษฐานในพระอุโบสถวัดโพธิ์ชัย  

เหตุการณ์ดังกล่าวแสดงให้เห็นถึงธรรมะข้อว่า ขันติคืออธิวาสนขันติ หลวงพ่อพระใสได้
ประดิษฐานในพระอุโบสถจตุรมุข เปรียบดังที่ประทับของท้าวมหาพรหม และท าให้ทราบถึงหลวงพ่อ
พระใสทรงพรหมวิหารธรรม เป็นที่พ่ึงทางจิตใจของพุทธศาสนิกชนผู้เลื่อมใส ท าให้ผู้มาเห็นได้เกิด
ความศรัทธาเลื่อมใส  

   
๒) ด้านวัฒนธรรมประเพณี 
ด้านวัฒนธรรมประเพณีท่ีพระสงฆ์และประชาชนให้ความเคารพนับถือต่อหลวงพ่อพระใส 

เมื่อถึงเทศกาลสงกรานต์จะมีประเพณีอัญเชิญหลวงพ่อพระใสลงจากพระอุโบสถเพ่ือสรงน้ าขอพร โดย
ช่วงค่ าของวันที่ ๑๒ มีพิธีอัญเชิญพระเกตุของหลวงพ่อพระใสและพระพุทธรูปบริวารอีก ๒ องค์ลง
จากแทนประดิษฐาน เช้าวันที่ ๑๓ เมษามีพิธีท าบุญตักบาตร และถวายภัตตาหารแด่พระสงฆ์ 
ต่อจากนั้นร่วมพิธีอัญเชิญพระใสลงจากพระอุโบสถ ช่วงบ่ายมีขบวนอัญเชิญหลวงพ่อพระใสแห่ไปรอบ
เมืองหนองคาย ให้ประชาชนได้มีโอกาสได้สรงน้ าขอพรเพ่ือให้เกิดความสวัสดีมงคลแก่ตนเองและ
ครอบครับ เพ่ือความรุ่งเรืองแก่ธุรกิจ กิจการ บริษัท ท ามาค้าขึ้น แล้วขบวนก็วกกลับเข้าวัดโพธิ์ชัย



๑๑๙ 
 

อัญเชิญหลวงพ่อพระใสลงจากบุษบกประดิษฐานในศาลาที่จัดสถานที่เตียมไว้ ตอนค่ าของช่วงนี้มีพิธี
เจริญพระพุทธมนต์สมโภชหลวงพ่อพระใสทุกวัน๖๙ วันที่ ๑๕ มีการเทศน์มหาชาติพระเวสสันดรชาดก 
๑๓ กัณฑ์ ๑,๐๐๐ พระคาถา มีการเทศน์ต่อเนื่องทั้งวัน มีประชาชนสนใจเข้าร่วมฟ๎งเทศน์จ านวน
มากมาย ส่วนใหญ่เชื่อว่าผู้ที่ฟ๎งเทศน์มหาชาติให้จบในวันเดียวครบทั้ง ๑๓ กัณฑ์จะได้อานิสงส์มากจะ
ได้เกิดในศาสนาของพระพุทธเจ้าพระนามว่าพระศรีอาริย์เมตไตย๗๐ วันที่ ๑๘ ช่วงเช้ามีพิธีท าบุญตัก
บาตรถวายภัตตาหารแด่พระสงฆ์ มีพิธีอัญเชิญหลวงพ่อพระใสขึ้นสู่พระอุโบสถ ในช่วงเย็นมีพิธีเจริญ
พระพุทธมนต์สะเดาะเคราะห์ต่อชะตาตามความเชื่อของชาวอีสาน เพื่อความเป็นสิริมงคลแก่ผู้เข้าร่วม
พิธี๗๑  

ส าหรับประเพณีวัฒนธรรมชาวอีสานที่ประพฤติปฏิบัติต่อหลวงพ่อพระใสนั้น โดยส่วน
ใหญ่นอกจากเทศกาลสงกรานต์แล้ว ก็จะเป็นเทศกาลท าบุญเนื่อในส่งท้ายปีเก่าต้อนรับ ปีใหม่ 
เทศกาลเข้าพรรษา-ออกพรรษาน าธูปเทียนดอกไม้มาสักการะบูชาหลวงพ่อ ขอพรให้อยู่ดี  มีความสุข 
เดินทางไปมาให้ตลอดปลอดภัย พ่อแม่พามาท าบุญทุกปีในช่วงเทศกาล๗๒ นอกจากนั้น ในช่วง
กลางเดือน ๗ ชาวหนองคายจะจัดประเพณีบั้งไฟ โดยจะจัดให้มีบั้งไฟเสี่ยงทายพิเศษ ถวายแก่องค์
หลวงพ่อพระใส เพ่ือเป็นการจุดบูชาคุณและเสี่ยงทายน้ าฝนในปีนั้น ๆ จะมากหรือน้อย เพ่ือการท านา
ของชาวหนองคาย ในประเพณีจะมีขบวนแห่บั้งไฟ โดยจะเริ่มร าจากหน้าพระอุโบสถวัดโพธิ์ชัยเพ่ือ
เป็นการบวงสรวงก่อนจะเคลื่อนไปรอบตัวเมืองหนองคาย ในวันต่อมาก็จะมีการจุดบั้งไฟโดยเริ่มจาก
บั้งไฟเสี่ยงทายบวงสรวงหลวงพ่อพระใส นับว่าเป็นอีกประเพณีที่มีมาคู่กับหลวงพ่อพระใส แต่ละปีนั้น
จะต้องจัดต้องท าข้ึน๗๓  

จึงเห็นได้ว่า หลวงพ่อพระใสนั้นมีวัฒนธรรมประเพณ๊ที่คนในท้องถิ่น และผู้ที่เคารพ
ศรัทธานั้นประพฤติปฏิบัติตั้งแตในอดีตจนถึงป๎จจุบัน คือ ประเพณีสงกรานต์ซึ่งในป๎จจุบันได้รับความ
สนใจจากสื่อสารมวลชนจ านวนมาก และผู้ที่เคารพศรัทธาจ านวนมากจะเห็นได้จากพิธีอัญเชิญองค์
พระลงจากพระอุโบสถ มีผู้สนใจเข้าร่วมประเพณีหลายหมื่นคน ประเพณีเทศน์มหาชาติพระเวสสันดร
ชาดก ๑๓ กัณฑ์ ๑,๐๐๐ พระคาถา ที่จัดขึ้นในช่วงเทศกาลสงกรานต์ นอกจากนั้น ยังมีพิธีการสวด
มนต์เสริมดวงชะตาหรือสะเดาะเคราะห์ต่อชะตา โดยจะจัดขึ้นในวันสุดท้ายเป็นการ และยังประเพณี
ที่จัดขึ้นในวันส าคัญทางพระพุทธศาสนาเทศกาลต่างๆ เช่น สวดมนต์ข้ามปีท าบุญตักบาตรในช่วง
เทศกาลปีใหม่ ถวายเทียนเข้าพรรษา ถวายผ้าจ าน าพรรษาในเทศกาลออกพรรษา สุดท้าย ประเพณี
บุญบั้งไฟ ที่จัดถวายบั้งไฟเสี่ยงทายหลวงพ่อพระใส เป็นประเพณีที่มีความเกี่ยวข้องกับเรื่องน้ าส าหรับ
อาชีพท าไร่ท านา เมื่อถึงฤดูกาลก็จะต้องจัดเป็นประจ าทุกปี 

 

                                                           
๖๙ สัมภาษณ์ พระราชรัตนาลงกรณ์,รศ.ดร., เจ้าคณะจังหวัดหนองคายและเจ้าอาวาสวัดโพธิ์ชัย ,     
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๗๓ สัมภาษณ์ นายส าราญ ย่อยไธสง, นักวิชาการ, ๑๒ เมษายน ๒๕๖๒. 
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๓) ด้านความศักดิ์สิทธิ์เป็นพระคู่บ้านคู่เมือง 
ในด้านความศักดิ์สิทธ์เป็นพระคู่บ้านคู่เมืองนั้นหลวงพ่อพระใสได้เป็นพระพุทธรูปที่มี

ความศักดิ์สิทธิ์ในองค์พระ มีความเชื่อว่าในองค์พระมีเทวดาที่มีศักดิ์ใหญ่สถิตอยู่ มีประชาชนทั้งใน
ประเทศและต่างประเทศเกิดความเลื่อมใสศรัทธาในองค์หลวงพ่อพระใส หรือเมื่อมีการย้ายข้าราชการ
เข้ามารับราชการที่หนองคาย ก็จะต้องมาสักการะกราบไหว้ขอพรหลวงพระใสก่อนที่จะเข้าไปที่
ท างานสถานที่ราชการที่ตนเองสังกัดอยู่ มีความเชื่อว่าสิ่งศักดิ์สิทธิ์คู่บ้านคู่เมืองของจังหวัดหนองคาย
นั้นก็คือหลวงพ่อพระใส จะได้ปกป๎กรักษาคุ้มครองให้การปฏิบัติงานในหน้าที่ได้ส าเร็จได้ ในภาคอีสาน
ก็จะมีความเชื่อในการบ๋าการบน หมายถึง การที่คนใครอบครัวจะไปสอบบรรจุเข้าท างาน หรือเลื่อน
ต าแหน่งในหน้าที่ที่ท าอยู่แล้ว การขออธิษฐานขอบุตรธิดา มีความเชื่อว่าจะประสบผลส าเร็จตามที่ตน
ปรารถนาไว้ และส่วนใหญ่คนที่คุ้นเคยสนิทสนมส่วนใหญ่ที่มาไหว้ขอพร ก็จะประสบผลส าเร็จตามที่
ตนปรารถนาไว้โดยได้น าพาในการบูชาและขอพร ตลอดถึงน าสิ่งของมาถวายเมื่อประสบผลส าเร็จแล้ว 
ในปีที่ผ่านมาปรากฏในหน้าสื่อหนังสือพิมพ์ผู้หญิงท่านหนึ่งคล้องพระรูปเหมือนหลวงพ่อแล้ว ฟูาผ่า
แล้วเกิดปาฏิหาริย์ไม่ตาย ท าให้ผู้คนที่มากราบไหว้ขอพรองค์หลวงพ่อก็ยิ่งเพ่ิมจ านวนมากขึ้นในแต่ละ
วัน๗๔ คนส่วนใหญ่มาขอพรให้ประความส าเร็จในหน้าที่การงาน เลื่อนขั้นยศต าแหน่ง การเดินทางไป
มาให้ตลอดปลอดภัย ประสบความส าเร็จท ามาค้าขึ้น ห้างร้านกิจการเจริญรุ่งเรือง นอกจากนั้น คนที่มี
ความทุกข์ใจพอมากราบไหว้หลวงพ่อพระใสแล้วก็จะสบายใจขึ้น ลูกติดยาเสพติดไม่สามารถบอก
กล่าวตักเตือนได้มาขอพรหลวงพ่อให้ช่วยดลจิตดลใจให้ประพฤติปฏิบัติตนในอยู่ในศีลธรรมที่ดีงาม 
และการเดินทางไปท างานกรุงเทพหรือต่างประเทศก็เดินทางมาขอพรหลวงพ่อ ให้ประสบโชคประสบ
ชัย เมื่อส าเร็จตามความประสงค์แล้วก็จะน าดอกไม้ธูปเทียน รวมทั้งสิ่งของตามที่ตนได้อธิษฐานขอ
ไว้๗๕ ในเรื่องสอบเข้าบรรจุรับราชการท างานในสถานราชการต่าง ๆ มีปรากฏให้เห็นทุกๆ ปี คือ ทั้งที่
เคยประสบกับตัวเองตอนสอบเปรียญธรรม ๙ ประโยค ตอนนั้นเรียนสอบปีที่ ๒ ก่อนสอบได้เดินทาง
กลับมาที่วัดโพธิ์ชัย ได้กราบขอพรหลวงพ่อพระใสขอให้สอบผ่าน จะได้กลับมาช่วยงานคณะสงฆ์และ
งานที่วัดโพธิ์ชัย ปรากฏว่าปีนั้นสอบผ่านต่อมาก็ได้มาสนองงานคณะสงฆ์และงานวัดโพธิ์ชัยตั้ งแต่นั้น
มาจนกระทั่งถึงป๎จจุบัน ในด้านการขอพรด้านอ่ืนๆ โยมแม่ของอาตมาปุวยก็มาขอพรหลวงพ่อพระใส 
ต่อมาก็ปรากฏว่าหายจากโรคร้าย ถ้าพูดไปแล้วก็เป็นเรื่องน่าอัศจรรย์ ๗๖ หลวงพ่อพระใสเป็น
พระพุทธรูปที่ศักดิ์สิทธิ์ ลูกหลานจะไปสอบบรรจุรับราชการ ขอพรในเรื่องการไปรับราชการทหารที่
ภาคใต้ให้ปลอดภัยได้กลับมาอย่างปลอดภัย เหตุการณ์อย่างนี้ก็เป็นเรื่องที่น่าอัศจรรย์ คนที่เลื่อมใสใน
หลวงพ่อพระใสถ้าหากคลอดบุตรเสร็จ หลังจากออกจากโรงพยาบาลก่อนกลับบ้าน ก็จะต้องพาลูกมา
สักการะมามอบให้เป็นลูกของหลวงพ่อ ขอให้หลวงพ่อพระใสได้คุ้มครองภัยช่วยเลี้ยง ก็ปรากฏว่าเด็ก
ก็จะแข็งแรงเป็นเด็กเลี้ยงง่าย๗๗ คนที่มาเที่ยวเมืองหนองคายก่อนที่จะเดินทางไปเที่ยวตามสถานที่
ต่างๆ ก็จะแวะมากราบสักการะหลวงพ่อพระใสก่อนเป็นสถานที่แรก เพราะเชื่อว่าหลวงพ่อเป็นที่พ่ึง
                                                           

๗๔ สัมภาษณ์ พระราชรัตนาลงกรณ์,รศ.ดร., เจ้าคณะจังหวัดหนองคายและเจ้าอาวาสวัดโพธิ์ชัย ,     
๑๒ เมษายน ๒๕๖๒. 

๗๕ สัมภาษณ์ พระครูภาวนาธรรมโฆษิต,ดร., ผู้ช่วยเจ้าอาวาสวัดโพธิ์ชัย, ๑๒ เมษายน ๒๕๖๒. 
๗๖ สัมภาษณ์ พระมหาจงยุทธ กิตฺติยุตฺโต, ผู้ช่วยเจ้าอาวาสวัดโพธ์ิชัย, ๑๒ เมษายน ๒๕๖๒. 
๗๗ สมัภาษณ์ นายส าราญ ย่อยไธสง, นักวิชาการ, ๑๒ เมษายน ๒๕๖๒. 



๑๒๑ 
 

ของคนท่ัวไปให้อยู่เย็นเป็นสุข ให้แคล้วคลาดปลอดภัย เดินทางด้วยความสวัสดีมีชัย นอกจากนั้น ก็จะ
มีการบ๋าบนที่อยู่ในความเชื่อของพ่ีน้องชาวอีสานรวมทั้งคนไทย เพราะสังเกตจากคนที่มากราบไหว้ขอ
พรหลวงพ่อมาจากทุกภาคของประเทศไทยทั่วสารทิศ๗๘ มีความเชื่อว่ามากราบไหว้สักการะขอพร
หลวงพ่อแล้วจะได้อยู่เย็นเป็นสุข หลวงพ่อเป็นที่ยึดเหนี่ยวจิตใจของพุทธศาสนิกชน๗๙ เชื่อในในความ
ศักดิ์สิทธิ์ของหลวงพ่อว่าจะช่วยดลบันดาลให้ส าเร็จในสิ่งที่ขอพร เพราะมากราบไหว้ขอพรทุกปี
โดยเฉพาะในช่วงสงกรานต์ มาขอพรในเรื่องสุขภาพร่างกายแข็งแรง เดินทางไปทางไหนให้แคล้วคลาด
ปลอดภัย ให้ครอบครัวอยูเย็นเป็นสุข ให้ลูกหลานที่ไปท างานอยู่ต่างจังหวัดให้โชคดีมีชัยมีโชคมีลาภ๘๐ 
ที่มาช่วยงานวัดโพธิ์ชัยทุกปี จะได้ยินกิตติศัพท์ของหลวงพ่อพระใสต่างๆ เช่น เดินทางแคล้วคลาด
ปลอดภัย มีโชคมีลาภ เป็นต้น ในปีที่ผ่านมาก็มีเหตุการณ์ ๒ เรื่อง คือ คนโดนยิง ๓ นัด ไม่เข้าและ
แคล้วคลาดปลอดภัย และคนที่โดนฟูาฝุาไม่ตายรอดตายอย่างปาฏิหาริย์ ถือได้ว่าเป็นข่าวใหญ่ที่ลง
หน้าหนังสือพิมพ์๘๑ มาท างานช่วยวัดตั้งแต่เด็กแม่พาเข้าวัด มาช่วยงานในส่วนของเตรียมของไหว้ 
ดอกไม้ ดอกดาวเรือง ดอกบัว ธูปเทียน น้ าหอม แผ่นทอง ทุกอย่าง ท าให้ทราบข้อมูลเกี่ยวกับคนที่
เข้ามาไหว้หลวงพ่อ ๆ เป็นที่พ่ึงทางใจอย่างแท้จริง เป็นที่ยึดเหนี่ยวจิตใจของลูกหลานผู้ที่มากราบไหว้ 
ท่านจะเมตตาต่อลูกหลานที่ตกทุกข์ได้ยากประสบเคราะห์กรรมในชีวิต ครอบครัว การงาน โดยส่วน
ใหญ่แล้วจะมาบนบานบอกเล่าให้หลวงปูุฟ๎ง จะเห็นได้ในแต่ละวันบนพระอุโบสถเครื่องสักการะบูชา
เยอะมากทกุวัน ลูกหลานที่ประสลความส าเร็จตามค าอธิษฐานได้น ามาสักการบูชา๘๒ ในชีวิตของผมนี้
หลวงพ่อพระใสนี้ได้ช่วยเหลือในด้านแคล้วคลาดปลอดภัยจากการสู้รบต่อสู้กับทหารคอมมิวนิส ๒-๓ 
ครั้ง และตอนเป็นทหารใหม่หลังากฝึกเสร็จจะเดินทางกลับบ้าน ยางรถที่โดยสารมาเกิดระเบิดรถพลิก
คว่ าเกิดไฟไหม้ ไม่สามารถที่ออกมาจากรถได้ ก็ตั้งจิตอธิษฐานถึงหลวงพ่อให้ช่วยลูกหลานด้วย ไฟที่
ไหม้รถอยู่นั้นก็ได้ดับลง นั่นคือครั้งที่จ าติดตา บ่ลืมว่าหลวงพ่อพระใสมาช่วยจริง ๆ ท าให้เวลามีงานที่
วัดโพธิ์ชัยเกี่ยวกับหลวงพ่อจะมาช่วยงานตลอด๘๓  จึงเห็นได้ว่า ด้านความศักดิ์สิทธิ์ เป็นพระ
คู่บ้านคู่เมืองของหลวงพ่อพระใส หลวงพ่อพระใสได้เป็นพระที่มีความศักดิ์สิทธิ์เป็นที่ยึดเหนี่ยวจิตใจ
ของพุทธศาสนิกชนทั่วไป ในด้านการเรียนการสอบบรรจุเข้ารับราชการ การเดินทางแคล้วคลาด
ปลอดภัย การบ๋าบนเกี่ยวกับเรื่องสอบ และเป็นอยู่ ถือได้ว่าในการขอพรหลวงพ่อพระใสครบทุกด้าน 
ตั้งแต่การอธิษฐานขอบุตร การมอบทารกแรกเกิดเป็นลูกหลวงพ่อ การเรียนการสอบ ในเรื่องความ
เป็นอยู่การด าเนินชีวิต  

 

                                                           
๗๘ สัมภาษณ์ ดร.อธิเทพ ผาทา, นักวิชาการ, ๑๒ เมษายน ๒๕๖๒. 
๗๙ สัมภาษณ์ นายพีรพล สีวงษ์, อุบาสกวัดโพธ์ิชัย, ๑๒ เมษายน ๒๕๖๒. 
๘๐ สัมภาษณ์ นางบัวไข พิลาดิษฐ, อุบาสิกาและผู้ดูแลความเรียบร้อยจุดบริการดอกไม้ธูปเทียนทอง

ของวัดโพธิ์ชัย, ๑๒ เมษายน ๒๕๖๒. 
๘๑ สัมภาษณ์ นายไพรัตน์ ภาสอน, ปราชญ์ชาวบ้านและคณะกรรมการบริหารวัดโพธิ์ชัย, ๑๒ เมษายน 

๒๕๖๒.  
๘๒ สัมภาษณ์ นางจรัส ทินาวัส, อุบาสิกาวัดโพธิ์ชัย, ๑๒ เมษายน ๒๕๖๒. 
๘๓ สัมภาษณ์ ร.ต.ต.บพิตร บุบผาสังข์, ปราชญ์ชาวบ้าน, ๑๒ เมษายน ๒๕๖๒. 



๑๒๒ 
 

๔) ด้านการท่องเที่ยว     
ในด้านการท่องเที่ยวสืบเนื่องจากป๎จจุบันมีหน่วยงานราชการ สื่อประชาสัมพันธ์ จัดให้มี

การกระตุ้นเศรษฐกิจ ท าให้คนสนใจในการท่องเที่ยวมากราบไหว้สักการบูชาสิ่งศักดิ์สิทธิ์คู่บ้านคู่เมือง 
เมื่อมาถึงเมืองหนองคายก็ต้องกราบมาไหว้หลวงพ่อพระใสอันดับแรก ก่อนที่จะไปสถานที่อ่ืนๆ เช่น 
ผาตากเสื้อ สักการะหลวงปูุเทศก์ วัดหินหมากเปูง ซึ่งล้วนแล้วจะต้องเริ่มที่ตรงนี้  ท าให้เกิดการ
ท่องเที่ยวนั่นเอง โดยเฉพาะเทศกาลส าคัญ เช่น ปีใหม่ สงกรานต์ เข้าพรรษา ออกพรรษา คนจะ
หลั่งไหลมาที่วัดโพธิ์ชัยแห่งนี้เป็นจ านวนมาก บางคนก็มาทุกปีมาปีละหลายรอบ บางคนก็ถือโอกาส
ช่วงเทศกาลส าคัญหยุดงานมาเข้าวัดท าบุญ ทุกคนมากราบไหว้สักการะบูชาขอพรหลวงพ่อพระใส 
เสร็จจากกราบไหว้ก็แวะไปชมตลาดท่าเสด็จที่มีของกินของใช้มากมาย เป็นแหล่งรวมสินค้าแล้วแวะ
ทานข้าวที่ตลาดสดเทศบาลข้างวัดโพธิ์ชัย ถือได้ว่ามาท่ีวัดโพธิ์ชัยอิ่มท้องอ่ิมบุญด้วย๘๔  

คนที่เดินทางมาวัดโพธิ์ชัยแบ่งเป็น ๒ กลุ่มด้วยกัน กลุ่มแรกตั้งใจมากราบหลวงพ่อพระใส
โดยเฉพาะ และกลุ่มที่ ๒ มาทัศนศึกษาเท่ียวชมสถานที่ส าคัญต่างๆ แล้ววัดโพธิ์ชัยเป็นทางผ่านจึงแวะ
จอดแวะพักถือโอกาสกราบไหว้หลวงพ่อพระใสแล้วแวะไปทานข้าวตลาดสดเทศบาลข้างวัด หรือทาง
คณะได้ก าหนดจุดวัดโพธิ์ชัยเป็นอีกสถานที่หนึ่ง ในป๎จจุบันคนสนใจไปเที่ยวตามวัดท าบุญ ท าให้วัด
จะต้องรองรับคณะนักท่องเที่ยว โดยมีที่จอดรถ ลานจอดรถ ห้องน้ าสะอาด บางทีบางคณะก็ขอค้าง
คือพักที่วัดก็มี ทั้งหมดนั้นก็เกิดขึ้นจากหลวงพ่อพระใสนั่นเอง ที่ท าให้คนอยากมากราบมาไหว้มาขอ
ศีลขอพรขอโชคขอลาภ๘๕  

หลวงพ่อพระใสเป็นพระที่มีชื่อเสียงโด่งดัง มีต านานเรื่องเล่าขานเกี่ยวกับพระยานาคและ
เชื่อว่าสามารถดลบันดาลประทานพรให้แก่คนที่กราบไหว้สักการะบูชา ในแต่ละปีก็มีพุทธศาสนิกชน
จากไทยและต่างประเทศโดยเฉพาะจากลาวเป็นจ านวนมาก ที่มาเที่ยวมากราบไหว้ ขอพรหลวงพ่อ
พระใสและถือโอกาสนี้ซื้อของกินของใช้กลับไปด้วย นับว่าเป็นปรากฏการณ์เกี่ยวกับการท่องเที่ยวที่มี
ผู้คนจากทุกทั่วสารทิศ เป็นผลมาจากหลวงพ่อพระใสนั่นเอง๘๖  

การมาเที่ยวโดยส่วนทุกวันนี้จะสะดวกสบายเพราะว่าการคมนาคมก็สะดวก รถยนต์ก็
เยอะกว่าในอดีต ถือได้ว่าการท่องเที่ยวเกิดขึ้นได้ทุกวัน ไม่ได้เจาะจงว่าจะต้องเทศกาลส าคัญเสมอไป 
แต่ในส่วนตัวนั้นจะถือโอกาสมาร่วมประเพณีอัญเชิญหลวงพ่อพระใสลงจากพระอุโบสถในเทศกาล
สงกรานต์ เพราะเสร็จพิธีแล้ว ก็กลับบ้านไปเยี่ยมญาติพ่ีน้องด้วย จะถือโอกาสมากราบมาไหว้หลวงพ่อ
เป็นประจ าทุกปี๘๗  

หลวงพ่อพระใส วัดโพธิ์ชัย เมืองหนองคายเป็นพระพุทธรูปที่มีชื่อเสียงโด่งดัง ปาฏิหาริย์
ความศักดิ์สิทธิ์หลวงพ่อก็เยอะ คนไทยและต่างประเทศจึงได้เดินทางมากราบไหว้ขอพร ทั้งมีสถานที่
ท่องเที่ยวพักผ่อนหย่อนใจ ลานจอดรถก็สะดวกสบาย ห้องน้ าห้องท่าสะอาด๘๘ หลวงพ่อพระใสเป็น
                                                           

๘๔ สัมภาษณ์ พระราชรัตนาลงกรณ์,รศ.ดร.,  เจ้าคณะจังหวัดหนองคายและเจ้าอาวาสวัดโพธิ์ชัย,     
๑๒ เมษายน ๒๕๖๒. 

๘๕ สัมภาษณ์ พระครูภาวนาธรรมโฆษิต,ดร., ผู้ช่วยเจ้าอาวาสวัดโพธ์ิชัย, ๑๒ เมษายน ๒๕๖๒. 
๘๖ สัมภาษณ์ พระมหาจงยุทธ กิตฺติยุตฺโต,ดร., ผู้ช่วยเจ้าอาวาสวัดโพธ์ิชัย, ๑๒ เมษายน ๒๕๖๒. 
๘๗ สัมภาษณ์ ดร.อธิเทพ  ผาทา, นักวิชาการ, ๑๒ เมษายน ๒๕๖๒. 
๘๘ สัมภาษณ์ นายพีรพล สีวงษ์, อุบาสกวัดโพธ์ิชัย, ๑๒ เมษายน ๒๕๖๒. 



๑๒๓ 
 

พระที่โด่งดัง ท าให้คนอยากมาเที่ยวหนองคาย จะได้มากราบมาไหว้หลวงพ่อพระใสให้ท่านคุ้มครอง
ตัวเราและครอบครัวให้มีความแต่ความสุข ให้เจริญรุ่งเรืองในหน้าที่การงาน๘๙ ในส่วนหนึ่ง การ
ท่องเที่ยวเกิดจากการประชาสัมพันธ์ขององค์กร หน่วยงานภาครัฐที่ท างานทางด้านประชาสัมพันธ์
จังหวัดหนองคาย และส่วนที่มีความเก่ียวข้อง เช่น สถานีวิทยุพระพุทธศาสนาและสื่อแขนงต่างๆ เป็น
ต้น ท าให้คนทั่วไปเกิดความสนใจอยากจะมากราบไหว้ขอพร๙๐  

หลวงพ่อพระใสเป็นพระพุทธรูปที่ศักดิ์สิทธิ์ ท าให้คนอยากมาเที่ยวในเมืองหนองคาย มา
กราบมาไหว้ขอพรหลวงพ่อแล้วก็เลยไปแหล่งท่องเที่ยวต่างๆ ท าให้มีนักท่องเที่ยวจ านวนมากขึ้นทุกปี 
โดยเฉพาะหน้าเทศกาลสงกรานต์ทุกคนต่างก็มีจุดมุ่งหมายมากราบมาสรงน้ าหลวงพ่อพระใสนั่นเอง๙๑  

ทุกคนที่มาเที่ยวที่หนองคายนี้ส่วนใหญ่ก็มักจะแวะเข้ามาที่วัดโพธิ์ชัยมากราบไหว้บูชา
ดอกไม้ธูปเทียนทอง เพ่ือขอศีลขอพรจากองค์หลวงพ่อ ต่างคนก็ต่างบอกว่าหลวงพ่อเป็นพระพุทธรูป
ศักดิ์มากขอพรก็ส าเร็จทุกอย่าง ดังนั้น จึงมีผู้คนมาเที่ยวจากทุกทั่วสารทิศ ทั่วทุกภูมิภาคตลอดทั้งปี
อย่างไม่ขาดสาย๙๒ 

จึงเห็นได้ว่า ในด้านการท่องเที่ยวหลวงพ่อพระใสเป็นพระที่มีความศักดิ์สิทธิ์  ช่วงเทศกาล
ส าคัญโดยเฉพาะเทศกาลสงกรานต์ ก็จะมีนักท่องเที่ยวทั้งชาวไทยและต่างประเทศมาเที่ยวเมือง
หนองคายกราบไหว้บูชาขอพร โดยสามารถแบ่งเป็น ๒ กลุ่ม คือ กลุ่มที่เดินทางมาเพ่ือกราบไหว้หลวง
พ่อพระใสโดยตรง และกลุ่มที่มาเที่ยวสถานที่อ่ืนแต่เป็นทางผ่านแวะชมวิวแม่น้ าโขง และซื้อของกิน
ของใช้ตลาดท่าเสด็จ โดยประชาสัมพันธ์จังหวัด หน่วยงานที่รับผิดชอบ สถานีวิทยุท าหน้าที่สื่อ
ประชาสัมพันธ์  

นอกจากนั้น วัดโพธิ์ชัยเป็นสถานที่ท่องเที่ยวที่สับปายะด้านการรองรับนักท่องเที่ยวใน
ด้านต่าง ๆ เช่น สถานที่จอดรถสะดวก ห้องน้ าสะอาด และสถานที่พักผ่อน เป็นต้น สถานที่ใกล้เคียงมี
ตลาดสดเทศบาลที่มีร้านอาหารบริการนักท่องเที่ยวช่วงเช้า และตลาดท่าเสด็จแหล่งรวมสินค้าของกิน
ของใช้ของฝากเมืองหนองคาย จึงท าให้เห็นถึงความพร้อมด้านการท่องเที่ยวและเป็นจุดเชื่อมโยงไปยัง
แหล่งท่องเที่ยวแห่งอ่ืนในจังหวัดหนองคาย 

 
๔.๒.๔  พระเจ้าใหญ่อินทร์แปลง วัดมหาวนาราม พระอารามหลวง จังหวัด

อุบลราชธานี 
พระเจ้าใหญ่อินทร์แปลง๙๓ เป็นพระพุทธรูปปางมารวิชัย โดยองค์พระเป็นปูนป๎้นที่

เรียกว่า ปูนชะทาย คือใช้ดินโพนผสมกับกาวแล้วน ามาโบกคล้ายกับซีเมนต์แล้วลงรักปิดทองพร้อมกับ

                                                           
๘๙ สัมภาษณ์ นางสาวปิยะลักษณ์  อินหล่ม, นักท่องเที่ยว, ๑๒ เมษายน ๒๕๖๒. 
๙๐ สัมภาษณ์ นายส าราญ ย่อยไธสง, นักวิชาการ, ๑๒ เมษายน ๒๕๖๒. 
๙๑ สัมภาษณ์ นางบัวไข พิลาดิษฐ, อุบาสิกาและผู้ดูแลความเรียบร้อยจุดบริการดอกไม้ธูปเทียนทอง

ของวัดโพธิ์ชัย, ๑๒ เมษายน ๒๕๖๒. 
๙๒ สัมภาษณ์ นางจรัส ทินาวัส, อุบาสิกาวัดโพธิ์ชัย, ๑๒ เมษายน ๒๕๖๒. 
๙๓ ธนาคารแห่งประเทศไทย ส านักงานภาคตะวันออกเฉียงเหนือ, พระพุทธรูปส าคัญในภาคอีสาน, 

(ขอนแก่น : โรงพิมพ์คลังนานาวิทยา, ๒๕๕๒), หน้า ๑๕๑-๑๕๓. 



๑๒๔ 
 

ลงรักปิดทอง ลักษณะองค์พระเป็นพระพุทธรูปศิลปะแบบล้านช้าง หน้าตักกว้างประมาณ ๓ เมตร สูง
จากเรือนแท่นถึงเปลวพระโมลี ๕ เมตร ประวัติปรากฏตามหลักศิลาจารึกตอนหนึ่งว่า  

 
“เมื่อจุลศักราชได้ ๑๕๔ ตัว (ตรงกับ พ.ศ. ๒๓๓๕) ปีวอก เจ้าพระพรหมวรราชสุริยะวงศ์ 

ขึ้นเสวยเมืองอุบลได้ ๑๕ ปี จุลศักราชได้ ๑๖๗ ตัว (ตรงกับ พ.ศ. ๒๓๔๘) ปีระกา จึงได้มาสร้างวิหาร
อารามในวัดป่าหลวงมณีโชติศรีสวัสสดี เพ่ือให้เป็นที่บ้าเพ็ญ แก่พระพุทธรูป จุลศักราชได้ ๑๖๙ ตัว 
(ตรงกับ พ.ศ. ๒๓๕๐) ปีเถาะ พระมหาราชครู ศรีสัทธรรมวงศา จึงได้พาลูกศิษย์และศิษยานุศิษย์
ทั้งหลาย สร้างพระพุทรป “พระอินแปง” และได้น้าเอาดินทรายเข้าวัด เสร็จเมื่อเดือนเมษายน วัน
เพ็ญขึ้น ๑๕ ค่้า วันอาทิตย์ช่วงเวลาบ่าย ๓ โมง ในนักขัตฤกษ์ ๑๒ ราศีกันย์ แล้วนั้นฯ”๙๔  

 
ท าให้ทราบถึงประวัติของพระเจ้าใหญ่อินทร์แปลง สร้างขึ้นในสมัยพระมหาราชครู      

ศรีสัทธรรมวงศาเป็นเจ้าอาวาส ตรงกับ พ.ศ. ๒๓๕๐ ปีเถาะ สมัยเจ้าพระพรหมวรราชสุริยะวงศ์ครอง
เมืองอุบล ได้น าพาศิษยานุศิษย์สร้างขึ้นเป็นพระพุทธรูปคู่บ้านคู่เมืองอุบลราชธานี  

 

 
 

แผนภาพที่ ๑๙ พระเจ้าใหญ่อินแปลง 
 

                                                           
๙๔ คณะกรรมการฝุายจัดพิมพ์หนังสืออนุสรณ์ , ศิลาจารึกหลักที่ ๑ วัดมหาวนาราม (ปุาใหญ่) 

อุบลราชธานี ใน อนุสรณ์งานออกเมรุพระราชทานเพลิงศพ พระเทพกิตติมุนี (สมเกียรติ สมกิตฺติ, ปธ.๖, น.ธ.เอก
, ค.บ.กิตติมศักดิ์), (อุบลราชธานี : ศิริธรรมออฟเซ็ท, ๒๕๕๘), หน้า ๑๙๓-๑๙๙. 



๑๒๕ 
 

การสร้างพระเจ้าใหญ่อินทร์แปลง๙๕ ปรากฏในต านานเล่าขานว่า พระเจ้าใหญ่อินทร์
แปลง ขณะที่ก่อสร้างอยู่นั้นก็ได้มีฝนตกฟูาร้องอยู่ตลอดเวลา เมื่อการสร้างใกล้จะแล้วเสร็จเหลือแต่
การตกแต่งให้สวยงามเท่านั้น พอถึงตอนดึกก็ได้มีแสงสว่างเต็มบริเวณวัดไปหมด และสูงขึ้นสู่อากาศ     
ผู้คนต่างก็ตื่นตกใจและมาดูก็ไม่เห็นมีอะไรก็แยกย้ายกลับบ้านเรือนของตน พอรุ่งเช้าก็ปรากฏว่า
พระพุทธรูปที่สร้างยังไม่เสร็จนั้นก็ได้ส าเร็จเรียบร้อยสวยงามเป็นอย่างยิ่ง พอเห็นเป็นอย่างนั้น
ชาวบ้านต่างก็พูดว่าเทวดามาสร้าง พระอินทร์แปลงร่างลงมาสร้าง แปลงร่างลงมาเป็นตาผ้าขาว      
มาสร้างจึงได้สวยงามอย่างนี้ ถ้าคนธรมดามาสร้างจะไม่สวยงามได้เพียงนี้ แต่ประชาชนส่วนใหญ่ก็ยัง
เชื่อว่าพระอินทร์แปลงร่างลงมาสร้างเสริม รูปร่างหน้าตาของพระพุทธรูปองค์นี้จึงได้สวยงดงามยิ่งนัก 
เหตุนั้นจึงได้ขนานนามว่า “พระเจ้าอินทร์แปลง” และต่อมาเรียกว่าพระเจ้าใหญ่อินทร์แปลง และก็ได้
มีความเชื่อกันมาตลอดจนตราบเท่าทุกวันนี้ 

ตามประวัติพระเจ้าใหญ่อินทร์แปลงมีอยู่ ๓ องค์ องค์ที่หนึ่งประดิษฐานอยู่ที่วัดอินทร์
แปลงมหาวิหาร นครเวียงจันทน์ ประเทศลาว ป๎จจุบันมีอายุประมาณพันกว่าปี พระพุทธรูปอีกองค์
ประดิษฐานอยู่ที่วัดอินทร์แปลง อ าเภอเมือง จังหวัดนครพนม ซึ่งก็มีอายุรุ่นราวคราวเดียวกับพระเจ้า
ใหญ่อินทร์แปลง วัดอินทร์แปลง มหาวิหาร นครเวียงจันทน์ ประเทศลาว ส่วนองค์สุดท้าย คือ พระ
เจ้าใหญ่อินทร์แปลง ซึ่งส าเนียงพ้ืนเมืองอีสาน เรียกว่า “อินแปง” ซึ่งประดิษฐานอยู่ที่วัดมหาวนาราม 
หรือวัดปุาใหญ่ ต าบลในเมือง อ าเภอเมือง จังหวัดอุบลราชธานี และมีอายุเกือบสองร้อยปีแล้ว 
ส าหรับประเพณีปฏิบัติต่อพระพุทธรูปองค์นี้ ในวันเพ็ญเดือน ๕ หรือ ในเดือนเมษายนของทุกปี จะมี
การท าบุญตักบาตร เทศน์มหาชาติชาดกและสรงน้ าปิดทอง 

 
๑) ด้านพุทธศิลป์และปรัชญาธรรม 
ด้านพุทธศิลป์ พระเจ้าใหญ่อินทร์แปลง๙๖ เป็นพระพุทธรูปปางมารวิชัยงดงามด้วยพุทธ

ศิลป์แบบล้านช้าง องค์พระเป็นปูนป๎้นที่เรียกว่าปูนชะทายลงรักปิดทอง หน้าตักกว้าง ๓ เมตร สูง ๒ 
เมตร นั่งขัดสมาธิพระหัตถ์ขวาวางคว่ าทับพระชานุ พระหัตถ์ซ้ายวางบนหน้าพระชงฆ์หงายฝุาพระ
หัตถ์ขึ้น ห่มจีวรพาดเฉียงด้านซ้ายของพระอังสา พระเกศามีพระศกเป็นเม็ดกลมปลายแหลม เกล้า
เป็นพระโมลี มีพระกรรณยาวถึงล าคอ พระขนงหนาโก่งโค้ง พระเนตรหรี่ลงต่ า ดวงพระเนตรด า หลัง
พระเนตรอวบอูม สันพระนาสิกโด่ง พระนาสิกคล้ายรูปชมพู่ ริมพระโอษฐ์หนาริมพระโอษฐ์เล็กน้อย 
พระพักตร์รูปไข่ ยิ้มแย้มแจ่มใส ประดิษฐานภายในซุ้มเรือนแก้วปูนป๎้นรูปพระยานาค ๕ ตัว ลงรักปิด
ทองสวยงาม 

ด้านปรัชญาธรรม พระเจ้าใหญ่อินทร์แปลงเป็นพระพุทธรูปมงคลนามที่ชาวบ้านมีความ
เชื่อว่า พระพุทธรูปองค์นี้พระอินทร์มาแปง๙๗  หรือ แปลง (เนรมิตกายมาป๎้นหรือสร้างให้เป็นที่เคารพ
                                                           

๙๕ เรื่องเดียวกัน, หน้า ๑๙๑. 
๙๖ อ้างแล้ว, คณะกรรมการฝุายจัดพิมพ์หนังสืออนุสรณ์, ศิลาจารึกหลักที่ ๑ วัดมหาวนาราม (ปุาใหญ่) 

อุบลราชธานี ใน อนุสรณ์งานออกเมรุพระราชทานเพลิงศพ พระเทพกิตติมุนี (สมเกียรติ สมกิตฺติ, ปธ.๖, น.ธ.เอก
, ค.บ.กิตติมศักดิ์), หน้า ๑๗๖-๑๗๗. 

๙๗  แปง เป็นค าอีสาน หมายถึง กระท าหรือสร้างขึ้น ท าให้ความหมายของพระเจ้าอินทร์แปงคือพระ
อินทร์เป็นผู้สร้างไว้ให้เป็นที่เคารพสักการะกราบไหว้ของพุทธบริษัทนั่นเอง 
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สักการะกราบไหว้) จัดเป็นสื่อทางพุทธศิลป์ที่แฝงด้วยคติธรรมที่สอนให้ละชั่วกระท าความดี มีศีลธรรม
ประจ าตัว ซึ่งตรงกับพระพุทธด ารัสที่ตรัสไว้ในโอวาทปาฏิโมกข์ว่า ละความชั่ว ท าความดี ท าจิตใจให้
ผ่องใส ปางมารวิชัย สื่อถึงพระขันติธรรมหรือขันติบารมี ที่พระพุทธเจ้าทรงอดทนต่อพระยาวัสสวัสดี
มาร ที่ขัดขวางการตรัสรู้พระสัมมาสัมโพธิญาณของพระพุทธเจ้า และเป็นสื่อสอนให้ประพฤติตนให้
ประกอบด้วยขันติธรรม คือ ความอดทน เมื่อมีความอดทนต่ออุปสรรคที่เข้ามาขัดขวางต่อการ
กระท าความดีโดยมุ่งมั่นและไม่ท้อถอย ก็จะสามารถผ่านพ้นอุปสรรคป๎ญหาได้ 

พระเจ้าใหญ่อินทร์แปลง เป็นพระพุทธรูปแบบล้านช้าง องค์พระเป็นปูนป๎้น ที่เรียกว่าปูน
ชะทายลงรักปิดทอง บางแห่งก็กล่าวถึงการสร้างว่า ผู้สร้างได้น าดินเหนียวผสมกับกาวหนังฉาบชะ
ทายเหมือนฉาบปูน ซึ่งจัดเป็นการน าวัสดุอุปกรณ์ที่หาได้ง่ายตามท้องถิ่น มาสร้างสิ่งที่เป็นศูนย์รวม
จิตใจคือสิ่งเคารพสูงสุด สื่อถึงหลักคารวธรรม และหลักการบูชา ๒ ที่มีปรากฏในวัสดุที่มาสร้างรูป
เคารพคือพระเจ้าใหญ่อินทร์แปลง นั่งขัดสมาธิพระหัตถ์ขวาวางคว่ าทับพระชานุ พระหัตถ์ซ้ายวางบน
หน้าพระชงฆ์หงายฝุาพระหัตถ์ขึ้น  ลักษณะนิ้วพระหัตถ์ทั้งสองข้างยาวเสมอกัน สื่อถึง  พระมหา
กรุณาธิคุณทรงมีต่อเวไนยสัตว์เสมอเหมือนเท่ากัน ไม่เอนเอียงคือไม่ทรงมีอคติ ๔ ทรงมีเมตตาต่อ
สรรพสัตว์เท่ากัน ห่มจีวรพาดเฉียงด้านซ้ายของพระอังสา พระเกศามีพระศกเป็นเม็ดกลมปลายแหลม 
เกล้าเป็นพระโมลี  สื่อถึงพระปัญญาคุณที่ปรากฏในพระพุทธเจ้า มีพระกรรณยาวถึงล าคอ สื่อถึงข้อ
ธรรมคือโยนิโสมนสิการ สอนให้พุทธบริษัทให้มีสติมีศรัทธาไม่เชื่อมงคลตื่นข่าว พิจารณาใคร่ครวญ
ไตร่ตรองให้ดีก่อนจึงเชื่อ  

พระขนงหนาโก่งโค้ง พระเนตรหรี่ลงต่ า สื่อถึงพระพุทธองค์ทรงสอนให้พุทธบริษัทด ารง
อยู่ในคุณธรรมที่สมควรก่อน จึงสอนบอกกล่าวแนะน าคนอ่ืน ซึ่งตรงกับพุทธสุภาษิตว่า อัตตนา 
โจทยัตตานัง จงเตือนตนด้วยตนเอง ดวงพระเนตรด า หลังพระเนตรอวบอูม สันพระนาสิกโด่ง พระ
นาสิกคล้ายรูปชมพู่ ริมพระโอษฐ์หนาริมพระโอษฐ์เล็กน้อย พระพักตร์รูปไข่ ยิ้มแย้มแจ่มใส สื่อถึง
พระมหากรุณาธิคุณที่มีต่อพุทธศาสนิกชนและเวไนยสัตว์ เป็นเหตุให้พระพุทธเจ้าพระองค์ทรง
ประกาศหลักธรรม เผยแผ่ค าสอนตลอด ๔๕ พรรษา พระเจ้าใหญ่อินทร์แปลงประดิษฐานภายในซุ้ม
เรือนแก้วปูนป๎้นรูปพระยานาค ๕ ตัว ลงรักปิดทองสวยงาม สื่อถึงพระพุทธเจ้าประทับในซุ้มเรือนแก้ว
ทรงพิจารณาถึงพระอภิธรรมปิฎกท่ีเป็นปรมัตถธรรม ธรรมะที่ลึกซึ้ง พระยานาคที่ปรากฏบนซุ้มเรือน
แก้วสื่อว่าพระยานาคเป็นสัตว์พิเศษที่คุ้มครองพระพุทธศาสนา ให้ด ารงอยู่ตลอด ๕,๐๐๐ ปี นัยหนึ่ง
พระยานาคสื่อถึงความอุดมสมบูรณ์ หรือสื่อถึงน้ าที่มีความส าคัญต่ออาชีพของเกษตรกร คืออาชีพ
หลักของประชาชนภาคตะวันออกเฉียงเหนือโดยตรง จึงท าให้มีผู้เคารพศรัทธาเลื่อมใสในความ
ศักดิ์สิทธิ์ของพระเจ้าใหญ่อินทร์แปลงมาจนถึงป๎จจุบัน   

จึงเห็นได้ว่า ด้านพุทธศิลป์ พระเจ้าใหญ่อินทร์แปลงเป็นพระพุทธรูปปางมารวิชัยศิลปะ
แบบล้านช้าง องค์พระเป็นปูนป๎้นชะทายลงรักปิดทอง หน้าตักกว้าง ๓ เมตร สูง ๒ เมตร นั่งขัดสมาธิ
พระหัตถ์ขวาวางคว่ าทับพระชานุ พระหัตถ์ซ้ายวางบนหน้าพระชงฆ์หงายฝุาพระหัตถ์ขึ้น ห่มจีวรพาด
เฉียงด้านซ้ายของพระอังสา พระเกศามีพระศกเป็นเม็ดกลมปลายแหลม เกล้าเป็นพระโมลี มีพระ
กรรณยาวถึงล าคอ พระขนงหนาโก่งโค้ง พระเนตรหรี่ลงต่ า ดวงพระเนตรด า หลังพระเนตรอวบอูม 
สันพระนาสิกโด่ง พระนาสิกคล้ายรูปชมพู่ ริมพระโอษฐ์หนาริมพระโอษฐ์เล็กน้อย พระพักตร์รูปไข่ ยิ้ม
แย้มแจ่มใส ประดิษฐานภายในซุ้มเรือนแก้วปูนป๎้นรูปพระยานาค ๕ ตัว ลงรักปิดทองสวยงาม ด้าน
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ปรัชญาธรรม พระเจ้าใหญ่อินทร์แปลงเป็นพระพุทธรูปมงคลนามที่ชาวบ้านมีความเชื่อว่า 
พระพุทธรูปองค์นี้พระอินทร์มาสร้างไว้ หรือเนรมิตกายมาป๎้นหรือสร้าง สื่อถึงธรรมที่สอน ให้ละชั่ว
กระท าความดี ที่ตรัสไว้ในโอวาทปาฏิโมกข์ ปางมารวิชัย สื่อถึงขันติธรรมของพระพุทธเจ้าที่        
ทรงอดทนต่อพระยาขัดขวางการตรัสรู้ และเป็นสื่อสอนให้ประพฤติตนให้ประกอบด้วย ขันติธรรม คือ 
ความอดทน เมื่อมีความอดทนต่ออุปสรรคที่เข้ามาขัดขวางต่อการกระท าความดีโดยมุ่งมั่นและไม่
ท้อถอย ลักษณะนิ้วพระหัตถ์ทั้งสองข้างยาวเสมอกัน สื่อถึงพระมหากรุณาธิคุณทรงมีต่อเวไนยสัตว์
เสมอเหมือนเท่ากัน ไม่เอนเอียงคือไม่ทรงมีอคติ ๔ พระเกศามีพระศกเป็นเม็ดกลมปลายแหลม เกล้า
เป็นพระโมลี สื่อถึงพระปัญญาคุณของพระพุทธเจ้า มีพระกรรณยาวถึงล าคอ สื่อถึงข้อธรรมคือ
โยนิโสมนสิการ สอนให้พุทธบริษัทให้มีสติมีศรัทธาไม่เชื่อมงคลตื่นข่าว พระเนตรหรี่ลงต่ า สื่อถึงพระ
พุทธองค์ทรงสอนให้พุทธบริษัทด ารงอยู่ในคุณธรรมที่สมควรก่อน จึงสอนบอกกล่าวแนะน าคนอ่ืน ซึ่ง
ตรงกับพุทธสุภาษิตว่า อัตตนา โจทยัตตานัง จงเตือนตนด้วยตนเอง พระพักตร์รูปไข่ยิ้มแย้มแจ่มใส 
สื่อถึงพระมหากรุณาธิคุณที่มีต่อพุทธศาสนิกชนและเวไนยสัตว์ พระเจ้าใหญ่อินทร์แปลงประดิษฐาน
ภายในซุ้มเรือนแก้วปูนป๎้นรูปพระยานาค ๕ ตัว ลงรักปิดทองสวยงาม สื่อถึงพระพุทธเจ้าประทับในซุ้ม
เรือนแก้วทรงพิจารณาถึงพระอภิธรรมปิฎกที่เป็นปรมัตถธรรม ธรรมะที่ลึกซึ้ง พระยานาคที่ปรากฏ
บนซุ้มเรือนแก้ว สื่อว่าพระยานาคเป็นสัตว์พิเศษที่คุ้มครองพระพุทธศาสนา ให้ด ารงอยู่ตลอด ๕,๐๐๐ 
ปี นัยหนึ่งพระยานาคสื่อถึงความอุดมสมบูรณ์ หรือสื่อถึงน้ าท่ีมีความส าคัญต่ออาชีพของเกษตรกร คือ
อาชีพหลักของประชาชนภาคตะวันออกเฉียงเหนือ 

 
๒) ด้านวัฒนธรรมประเพณี 
ในด้านวัฒนธรรมประเพณีของชุมชนที่ปฏิบัติกันมาติดต่อยาวนาน ตั้งแต่อดีตจนถึง

ป๎จจุบัน ส าหรับวัฒนธรรมของชุมชนเกี่ยวกับความเป็นอยู่ การด ารงชีวิตประจ าวันที่มีความเกี่ยวข้อง
กับพระพุทธศาสนา มีความเชื่อประเพณีปฏิบัติต่อพระพุทธรูปองค์ที่มีความส าคัญ และศักดิ์สิทธิ์เป็น
พระพุทธรูปคู่บ้านคู่เมืองจังหวัดอุบลราชธานี คือ ในวันขึ้น ๑๕ ค่ า เดือน ๕ (วันเพ็ญเดือน ๕) ใน
เดือนเมษายนของทุกปี จะมีการท าบุญตักบาตร ฟ๎งเทศน์มหาชาติชาดก และสรงน้ าปิดทองพระเจ้า
ใหญ่อินทร์แปลง มีเนื้อหาที่ปรากฏในบทสัมภาษณ์ท่ีมีส่วนเกี่ยวข้องกับด้านวัฒนธรรมประเพณี ดังนี้  

หลวงพ่อพระเจ้าใหญ่อินทร์แปลงเป็นพระพุทธรูปที่มีความเก่าแก่โบราณ และมีความ
ศักดิ์สิทธิ์ในองค์พระ มีความเชื่อว่ามีเทวดาผู้สูงศักดิ์รักษาอยู่จะเห็นได้จากข้อความที่ปรากฏในหลัก
ศิลาจารึกบอกว่า พระยาที่จะมาปกครองเมืองอุบลนี้ จะต้องมากราบไหว้สักการะพระเจ้าใหญ่อินทร์
แปลงเป็นอันแรก อันนี้เป็นธรรมเนียมปฏิบัติของเจ้าเมืองที่จะต้องปฏิบัติจนถึงป๎จจุบันบัดนี้ และทุกปี
ก็จะมีการจัดงานบุญประจ าปีช่วงเทศกาลสงกรานต์๙๘ ในช่วงเทศกาลสงกรานต์ของทุกปีนั้น ก็จะมี
การจัดงานนมัสการสรงน้ า ปิดทองพระเจ้าใหญ่อินทร์แปลง โดยงานจะถือเอาวันตามข้างขึ้น-ข้างแรม
เป็นส าคัญ เริ่มงานวันแรกในวันขึ้น ๑๐ ค่ า เดือน ๕ ถึงวันแรม ๑ ค่ า เดือน ๕ ในงานก็จะเปิดโอกาส
ให้ญาติโยมบ าเพ็ญบุญ บริจาคทาน ในวันขึ้น ๑๕ ค่ าจะมีการแห่พระเวสสันดรเข้าเมือง วันแรม ๑ ค่ า 

                                                           
๙๘ สัมภาษณ์ พระครูสารกิจโกศล,ดร., เจ้าอาวาสวัดมหาวนาราม พระอารามหลวง เจ้าคณะอ าเภอ

เมืองอุบลราชธานี, ๑๕ กรกฎาคม ๒๕๖๒. 
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วันสุดท้ายของงาน มีการเทศน์มหาชาติชาดก เรื่องพระเวสสันดรชาดก ๑๓ กัณฑ์ ๑,๐๐๐ พระคาถา 
ตลอดทั้งวันด้วย โดยจะจัดขึ้นทุกปีถือเป็นงานบุญประเพณีประจ าปี และสรงน้ า ปิดทอง สักการะของ
พร๙๙ นอกจากนั้น ทางวัดมหาวนาราม วัดปุาใหญ่จะมีธรรมเนียมปฏิบัติสืบเรื่อยมา คือ การท าวัตร
เช้า เย็น ค่ า ในหนึ่งวันจะมีการท าวัตรสวดมนต์ของพระภิกษุ สามเณร ๓ เวลา โดยเฉพาะในช่วง
เทศกาลเข้าพรรษา จะมีการแสดงธรรม-ฟ๎งเทศน์ที่พระวิหาร ๒ ช่วง คือ บ่าย ๓ โมง และ ๑๙.๐๐ 
นาฬิกา ตลอดพรรษา ท าให้ญาติโยมในชุมชนรอบวัดและในตัวเมืองอุบลราชธานีมาร่วมกิจกรรม
ในช่วงเข้าพรรษาตลอด เมื่อมีวันส าคัญทางพระพุทธศาสนาและวันส าคัญของชาติ ทางหน่วยราชการ
นิยมมาจัดพิธีที่วัดนี้ตลอด ท าให้วัดมีกิจกรรมทั้งในระดับวัด ชุมชน สังคมอยู่เรื่อยๆ๑๐๐ ในฐานะของ
ชาวพุทธและพ่อแม่ก็จะสอนตั้งแต่เด็ก ตอนเป็นเด็กพ่อแม่ก็พามาเข้าวัดจนกระทั้งถึงป๎จจุบัน มาร่วม
ท าวัตรสวดมนต์เช้า-เย็นทุกวัน เวลาทางวัดจัดกิจกรรมวันส าคัญก็จะมาร่วมท าบุญตักบาตรในวัดแห่ง
นี้ตลอด๑๐๑ ตนเองเคยมากราบไหว้ขอพรและบนบานต่อพระเจ้าใหญ่อินทร์แปลงให้ช่วยป๎ดเปุาโรคให้
หาย ถ้าหากว่าหายดีแล้วก็จะมาแก้บนและมาปรนนิบัติหลวงพ่อ ปรากฏว่าหายจากโรคร้าย ท าให้ทุก
วันนี้ได้มาปรนนิบัติท างานในพระวิหาร หากทางวัดมีกิจกรรมก็จะมาช่วยกิจกรรมตลอด๑๐๒ ครอบครัว
ของตนเองได้เข้าวัด ท าบุญตักบาตรวัดปุาใหญ่ตั้งแต่รุ่นพ่อแม่ เมื่อถึงวันส าคัญทางพระพุทธศาสนา ก็
จะเข้าร่วมกิจกรรมจนถึงเวียนเทียนตอนกลางคืน ถือปฏิบัติเป็นประจ าเชื่อว่า เป็นการความดีสั่งสม
บุญบารมีแก่ตนเองและครอบครัว๑๐๓ 

จึงเห็นได้ว่า ด้านวัฒนธรรมประเพณีท่ีปฏิบัติต่อพระเจ้าใหญ่อินทร์แปลงนั้น ในวันขึ้น ๑๕ 
ค่ า เดือน ๕ (วันเพ็ญเดือน ๕) ในเดือนเมษายนของทุกปี จะมีการท าบุญตักบาตร ฟ๎งเทศน์มหาชาติ
ชาดก และสรงน้ าปิดทองพระเจ้าใหญ่อินทร์แปลง โดยมีความเชื่อว่าหลวงพ่อพระเจ้าใหญ่อินทร์แปลง
มีเทวดาผู้สูงศักดิ์รักษาอยู่ พระยา (ต าแหน่งผู้ว่าราชการจังหวัด ในป๎จจุบัน) ที่จะมาปกครองเมืองอุบล
นี้ จะต้องมากราบไหว้สักการะพระเจ้าใหญ่อินทร์แปลงเป็นอันแรก อันนี้เป็นธรรมเนียมปฏิบัติของเจ้า
เมืองที่จะต้องปฏิบัติจนถึงป๎จจุบันบัดนี้ ในช่วงเทศกาลสงกรานต์ของทุกปีนั้น จะมีการจัดงานนมัสการ
สรงน้ า ปิดทองพระเจ้าใหญ่อินทร์แปลง โดยจะเริ่มงานวันแรกในวันขึ้น ๑๐ ค่ า เดือน ๕ ถึงวันแรม ๑ 
ค่ า เดือน ๕ เปิดโอกาสให้ญาติโยมบ าเพ็ญบุญ บริจาคทาน ในวันขึ้น ๑๕ ค่ าจะมีการแห่พระเวสสันดร
เข้าเมือง วันแรม ๑ ค่ า วันสุดท้ายมีการเทศน์มหาชาติชาดกตลอดทั้งวัน โดยถือเป็นงานบุญประเพณี
ประจ าปี และวัดมหาวนาราม มีธรรมเนียมปฏิบัติสืบเรื่อยมา คือ การท าวัตรเช้า เย็น ค่ า ๓ เวลา 
โดยเฉพาะในช่วงเทศกาลเข้าพรรษา จะมีการแสดงธรรม-ฟ๎งเทศน์ที่พระวิหาร ๒ ช่วง คือ เวลา 
๑๕.๐๐ น. และ ๑๙.๐๐ น. นอกจากนั้น ด้านวัฒนธรรมประเพณีที่เกี่ยวข้องกับพระเจ้าใหญ่อินทร์
แปลง มีทั้งระดับครอบครัวความเป็นอยู่ คือด้านการด ารงชีวิต เป็นศูนย์รวมจิตใจของชุมชน ในระดับ

                                                           
๙๙ สัมภาษณ์ พระมหาธรรมชาติ วิสุทฺธสทฺโท, ๑๔ กรกฎาคม ๒๕๖๒. 
๑๐๐ สัมภาษณ์ พระครูธรรมธรศิริวัฒน์ สิริวฑฺฒโน,ผศ.ดร., ผู้ช่วยเจ้าอาวาสวัดมหาวนาราม พระอาราม

หลวง, ๑๔ กรกฎาคม ๒๕๖๒. 
๑๐๑ สัมภาษณ์ นางกฤติยา เดชปูองหา, นักท่องเที่ยว, ๑๕ กรกฎาคม ๒๕๖๒. 
๑๐๒ สัมภาษณ์ นายสุทัศน์ โพธิสาร, เจ้าหน้าที่บริการนักท่องเที่ยวน าสิ่งของมาไหว้หลวงพ่ออินทร์

แปลง, ๑๕ กรกฎาคม ๒๕๖๒.  
๑๐๓ สัมภาษณ์ นางประพิศศรี ธีรเสถียรโสภณ, อุบาสิกาวัดมหาวนาราม, ๑๕ กรกฎาคม ๒๕๖๒. 



๑๒๙ 
 

ชุมชนเมื่อทางวัดมีงานบุญประเพณี ตลอดงานกิจกรรมที่จัดขึ้นก็มีความมือสื่อถึงความสามัคคี ความมี
ส่วนร่วมของของคนในชุมชนที่มีเคารพเลื่อมใสศรัทธาในพระเจ้าใหญ่อินทร์แปลง ในระดับสังคม เมื่อ
เกิดความสามัคคีก็เกิดสงบสันติสุข อันเป็นความผาสุกร่มเย็นด้วยบารมีธรรมตามหลักค าสอนทาง
พระพุทธศาสนา  

 
๓) ด้านความศักดิ์สิทธิ์เป็นพระคู่บ้านคู่เมือง  
ในด้านความศักดิ์สิทธิ์เป็นพระคู่บ้านคู่เมืองนั้น พระเจ้าใหญ่อินทร์แปลงเป็นพระพุทธรูป

ส าคัญประจ าจังหวัดอุบลราชธานี เป็นศูนย์รวมจิตใจของคนท้ังในประเทศและต่างประเทศ โดยเฉพาะ
บ้านพี่เมืองน้องเช่นกับประเทศลาวและกัมพูชา ต่างก็เดินทางมากราบนมัสการขอพรให้ส าเร็จในสิ่งที่
ตนเองปรารถนาตั้งใจไว้ ตลอดถึงให้เกิดความสงบสุขข้ึนในบ้านเมือง ดังปรากฏในบทสัมภาษณ์ โดยมี
รายละเอียดดังนี้ 

พระเจ้าใหญ่อินทร์แปลงเป็นพระพุทธรูปคู่บ้านคู่เมือง ที่มีความส าคัญถือว่าเป็นศูนย์รวม
จิตใจของคนในจังหวัดอุบลราชธานีก็ว่าได้ เป็นพระพุทธรูปที่มีความส าคัญต่อเจ้าเมืองเจ้าพระยาผู้ที่
จะเข้ามาครองเมือง ซึ่งในป๎จจุบันนี้หมายถึงต าแหน่งผู้ว่าราชการจังหวัด ที่ปรากฏในหลักศิลาจารึกว่า 
หากพระยาตนใดท่ีจะครองเมืองอุบลราชธานี จะต้องมาเคารพกราบไหว้พระเจ้าใหญ่อินทร์แปลงก่อน 
จึงจะเจริญรุ่งเรืองสวัสดิมงคล ในด้านการเป็นอยู่ด ารงชีวิตของชุมชน พระเจ้าใหญ่ถือได้ว่าเป็นเหมือน
พ่อผู้ปกป๎กรักษาคุ้มครองลูก หมายความว่า คนอุบลราชธานีนี้เป็นเหมือนลูกหลานของพระเจ้าใหญ่
อินทร์แปลง ท าให้ลูกหลานคนอุบลมีความเคารพนับถือในพระเจ้าใหญ่อย่างแนบแน่น๑๐๔ หลวงพ่อ
พระเจ้าใหญ่นั้นเป็นพระพุทธรูปที่มีความส าคัญ เป็นที่ เคารพสักการบูชาของญาติโยมและ
พุทธศาสนิกชนทั่วไป หน่วยงานราชการ ในส่วนของตนเองเองเคยได้อธิษฐานขอพรให้สอบ ป.ธ.๙ ให้
ประสบผลส าเร็จให้สอบผ่าน ปรากฏว่าปีนั้นผลสอบออกมาว่าสอบผ่าน นั่นเป็นครั้งหนึ่งที่ท าให้เห็นว่า
พระเจ้าใหญ่เป็นที่พ่ึงทางจิตใจ ท าให้มีก าลังใจในการศึกษาเล่าเรียนให้ประสบความส าเร็จในสิ่งที่
ปรารถนา๑๐๕ ส่วนตนเองมีประสบการณ์เคยน าพาญาติโยมมากราบไหว้ขอพร บนบานในด้านการ
สอบบรรจุและการเลื่อนขั้น เลื่อนยศต าแหน่ง ก็ประผลส าเร็จและได้น าพาญาติโยมที่ประสบ
ความส าเร็จนั่นมาถวายเครื่องสักการบูชาในการแก้บนเมื่อประสบผลส าเร็จแล้ว นอกจากนั้น พระเจ้า
ใหญ่อินทร์แปลงถือว่าเป็นที่พ่ึงทางจิตใจ แก่ญาติโยมพ่ีน้องเดินทางมาเยี่ยมใข้คนปุวยที่โรงพยาบาลที่
ตั้งอยู่ใกล้กับวัด แต่ละวันก็จะสังเกตเห็นญาติพ่ีน้องของคนปุวยจะเข้ามาจุดธูปเทียนถวายดอกบัว
อธิษฐานขอพรให้คนปุวยหายจากโรคภัยไข้เจ็บ และก็จะมีอาการดีข้ึนเสมอ๑๐๖ เคยมากราบไหว้ขอพร
อธิษฐานต่อพระเจ้าใหญ่ให้มีสุขภาพร่างกายแข็งแรง หายจากโรคภัยไข้เจ็บ และขอให้ครอบครัวมีแต่
ความสุขความเจริญ และได้ประสบผลส าเร็จก็เลยมีความเชื่อต่อสิ่งศักดิ์สิทธิ์เรื่อยมา เมื่อมีโอกาสก็จะ
                                                           

๑๐๔ สัมภาษณ์ พระครูสารกิจโกศล,ดร., เจ้าอาวาสวัดมหาวนาราม พระอารามหลวง เจ้าคณะอ าเภอ
เมืองอุบลราชธานี, ๑๔ กรกฎาคม ๒๕๖๒. 

๑๐๕ สัมภาษณ์ พระมหาธรรมชาติ วิสุทฺธสทฺโท, ผู้ช่วยเจ้าอาวาสวัดมหาวนาราม พระอารามหลวง ,  
๑๔ กรกฎาคม ๒๕๖๒. 

๑๐๖ สัมภาษณ์ พระครูธรรมธรศิริวัฒน์ สิริวฑฺฒโน,ผศ.ดร., ผู้ช่วยเจ้าอาวาสวัดมหาวนาราม พระอาราม
หลวง, ๑๔ กรกฎาคม ๒๕๖๒. 



๑๓๐ 
 

พาครอบครัวมากราบไหว้ขอพรเป็นประจ า๑๐๗ ปกติก็จะเข้าวัดสวดมนต์ไหว้พระ มักจะมากราบไหว้
สักการะขอพรพระเจ้าใหญ่ให้เรียนหนังสือเก่ง ๆ สอบได้เกรดดี ๆ มีสุขภาพร่างกายแข็งแรง จะได้มี
หน้าที่การงานที่มั่นคงในวันข้างหน้าหลังจากส าเร็จการศึกษาไปแล้ว๑๐๘ ชอบมาเข้าวัดสวดมนต์สวด
แล้วก็จะสบายใจ มักจะมาที่วัดปุาใหญ่สวดในพระวิหารพระเจ้าใหญ่ รู้สึกสบายใจมีอะไรไม่สบายใจก็
จะมาสวดมนต์ และเคยมาบนบานต่อองค์พระเจ้าใหญ่เรื่องสุขภาพร่างกายมีโรคภัยไข้เจ็บ ป๎จจุบันนี้ก็
หายแล้วท างานได้สบาย และแนะน าคนที่เขาประสบความล าบากหรือโรคภัยอย่างนี้ก็จะส าเร็จ ถือได้
ว่าพระเจ้าใหญ่อินทร์แปลงเป็นที่พ่ึงทางจิตใจ เมื่อมีเรื่องทุกข์ร้อนใจไม่สบายใจก็จะมาขอพร ท าให้มี
ก าลังใจที่จะประกอบการงานหาเลี้ยงชีพต่อไป๑๐๙ ตนเองเคยพาลูกสาวและลูกชายมากราบไหว้ขอพร
เรื่องหน้าที่การงานและบรรจุ ก็ประสบผลส าเร็จได้น าไข่ต้ม ๑๐๐ ฟอง ดอกไม้ธูปเทียนมาถวายเป็น
การแก้บนเมื่อประผลส าเร็จแล้ว มีความเชื่อในความศักดิ์สิทธิ์ของพระเจ้าใหญ่ ก็จะสอนลูกให้ตั้งใจท า
หน้าที่การงาน ถือว่าพ่อประทานให้แล้วให้รู้จักษาสืบต่อในด้านการท าคุณงามความดี ไม่คดโกง
คอรัปชั่นทุจริตในงานท างาน และก็จะท าให้เจริญในหน้าที่การงาน๑๑๐ จึงท าให้เห็นว่า ในด้านเป็น
พระพุทธรูปคู่บ้านคู่เมืองนั้น พระเจ้าใหญ่อินทร์แปลงส่งผลต่อการประพฤติปฏิบัติตนในการประกอบ
ศีลธรรม คุณงามความดีของชาวจังหวัดอุบลราชธานีได้เป็นอย่างดี โดยเฉพาะอย่างยิ่ง  ในด้านการ
ด ารงตนในการประกอบอาชีพการท างานนั้น ถือได้ว่าเป็นความศักดิ์สิทธิ์ของพระเจ้าใหญ่อินทร์แปลง
ด้วย และเป็นที่พ่ึงทางจิตใจ ส่งผลถึงท าให้มีก าลังใจในการด ารงตน ท าหน้าที่ของตนให้ตั้งอยู่ในความ
ดีไม่คดโกง อันเป็นการสร้างความตระหนักรู้ในด้านที่ดีงามโดยมีพระพุทธรูปองค์ส าคัญเป็นคติสอนใจ
ให้ละชั่วปฏิบัติดี  

 
๔) ด้านการท่องเที่ยว  
ในด้านการท่องเที่ยวนั้น พระเจ้าใหญ่อินทร์แปลงเป็นพระพุทธรูปที่มีประวัติในด้านการ

สร้างขึ้นให้พระประธานประจ าวัดที่เจ้าเมืองได้สร้างขึ้น โดยแสดงให้เห็นได้ว่า ท่านเจ้าอาวาสในอดีต
ได้มีวิสัยทัศน์สร้างพระพุทธรูปองค์นี้ให้เป็นพระพุทธรูปคู่บ้านคู่เมืองอุบลราชธานี ชื่ออันเป็นมงคล
นามของพระเจ้าใหญ่อินทร์แปลงที่แฝงด้วยคติธรรม และแนวคิดในด้านการประกอบคุณงามความดี 
ในด้านความศักดิ์สิทธ์เป็นศูนย์รวมจิตใจของชุมชนและผู้ที่เคารพสักการบูชา เป็นที่พ่ึงของประชาชน
ในด้านจิตใจท าให้มีก าลังใจในการด ารงชีวิต ซึ่งส่งผลดึงดูดให้มีการท่องเที่ยวในด้านพุทธศิลป์ ท าให้
นักท่องเที่ยวที่เดินทางมาจังหวัดอุบลราชธานี จะต้องมากราบไหว้พระเจ้าใหญ่อินทร์แปลง ดังปรากฏ
ในบทสัมภาษณ์มีรายละเอียดดังนี้  

พระเจ้าใหญ่อินทร์แปลงเป็นพระพุทธรูปที่มีความส าคัญอย่างมากต่อพ่ีน้องจังหวัด
อุบลราชธานี ในวันหนึ่ง ๆ ก่อนเดินทางไปท างานหรือกลับจากที่ท างาน จะต้องแวะเข้ามากราบไหว้
เคารพสักการะขอพรพระเจ้าใหญ่ก่อน หรือว่าถ้าหากมีญาติพ่ีน้องเดินทางมาเยี่ยมจะต้องพามากราบ
ไหว้สักการะบูชา จึงท าให้แต่ละวันในพระวิหารพระเจ้าใหญ่นั้นรู้สึกได้ว่า ท าให้มีนักท่องเที่ยวจ านวน
                                                           

๑๐๗ สัมภาษณ์ นายสุรีวัสรณ ร้อยศรี, อุบาสกวัดมหาวนาราม, ๑๕ กรกฎาคม ๒๕๖๓.  
๑๐๘ สัมภาษณ์ เด็กหญิงณิสา พันโนราชา, นักท่องเที่ยว, ๑๕ กรกฎาคม ๒๕๖๓.  
๑๐๙ สัมภาษณ์ นายถาวร ผลจันทร์, อุบาสกวัดมหาวนาราม, ๑๕ กรกฎาคม ๒๕๖๓.  
๑๑๐ สัมภาษณ์ นางโฉมทรง คงทน, อุบาสิกาวัดมหาวนาราม, ๑๕ กรกฎาคม ๒๕๖๓.  



๑๓๑ 
 

มากเข้ามาเคารพสักการะบูชาขอศีลขอพร ให้ปกป๎กรักษาคุ้มครองให้ประสบความดีงามส าเร็จในสิ่ง
ปรารถนา๑๑๑ คนอุบลฯนั้นจะมีความเชื่อว่า ถ้าหากจะเริ่มประกอบธุรกิจการงาน เช่น เปิดกิจการ 
ห้างร้าน ค้าขาย ก็จะมาบอกกล่าวกราบไหว้สักการะขอพรพระเจ้าใหญ่ก่อนเสมอ ท าให้มีนักธุรกิจ
และผู้ประกอบการ ตลอดถึงนักท่องเที่ยวได้เดินทางมากราบไหว้บูชาอยู่ตลอด๑๑๒  

ตามที่ปรากฏในแต่ละวันก็จะมีนักท่องเที่ยวจากทุกทั่วสารทิศ ไม่เฉพาะแต่คนอุบลนะที่
เดินทางมา พ่ีน้องจากฝ๎่งลาวที่ข้ามมาซื้อข้าวของเครื่องใช้ก่อนเดินทางกลับก็จะมักแวะเข้ามาวัดมหา
วนาราม เพ่ือกราบขอพรพระเจ้าใหญ่ก่อน๑๑๓ วัดปุาใหญ่เป็นวัดพระอารามหลวง วัดส าคัญของ
จังหวัดอุบลราชธานี เป็นที่ประดิษฐานพระเจ้าใหญ่อินทร์แปลงพระพุทธรูปที่ศักดิ์สิทธิ์ที่สุด ท าให้
ดึงดูดนักท่องเที่ยวที่มาถึงเมืองอุบล อยากมากราบไหว้ขอพรเป็นสถานที่แห่งแรกก่อนที่จะเดินทางไป
ที่อ่ืน จะเห็นได้จากรถทัวร์น าเที่ยวแต่ละวันที่น านักท่องเที่ยวมากราบไหว้พระเจ้าใหญ่เป็นจ านวนมาก 
ท าให้ทางวัดได้มีงบประมาณสามารถปรับปรุงภูมิทัศน์ด้านสถานที่ให้ความเรียบร้อยเหมาะสม ท าให้
เกิดความเคารพศรัทธาเลื่อมใสแก่นักท่องเที่ยวที่มากราบไหว้๑๑๔  

ช่วงเทศกาลสงกรานต์และวันส าคัญทางศาสนาจะมีนักท่องเที่ยวจากทั่วประเทศไม่ใช่
เฉพาะแต่คนไทย พ่ีน้องชาวลาว เขมร เวียดนามก็เดินทางมากราบไหว้พระเจ้าใหญ่เหมือนกัน มาขอ
พรให้ธุรกิจการค้าขายให้เจริญรุ่งเรือง คนที่จะสอบเลื่อนยศเลื่อนต าแหน่งก็มักจะเดินทางมาบนบาน
กับพระเจ้าใหญ่ให้ส าเร็จ เมื่อส าเร็จแล้วก็จะน าของที่ตนอธิษฐานบอกไว้มาถวายเป็นการแก้บน 
หรือไม่ก็จะเดินทางมาเยี่ยมคนปุวยที่โรงพยาบาลสรรพสิทธิ์ประสงค์ มากราบไหว้บูชาขอพรพระเจ้า
ใหญ่อินทร์แปลงให้ช่วยขจัดป๎ดเปุาโรคร้ายก็หายส าเร็จตามความปรารถนาก็เยอะ๑๑๕ 

จึงท าให้เห็นได้ว่า ด้านการท่องเที่ยว พระเจ้าใหญ่อินทร์แปลง วัดมหาวนาราม (วัดปุา
ใหญ่) ท าให้เกิดมีการท่องเที่ยวพุทธศิลป์ส่งผลให้นักท่องเที่ยวทั้งภายในประเทศและต่างประเทศ    
มาท่องเที่ยวเพ่ือกราบไหว้สักการบูชาขอพร เพ่ือประสบผลส าเร็จตามที่ปรารถนาในด้านประกอบ
ธุรกิจการค้าขาย การท างาน และด ารงชีวิต ซึ่งถือว่าเป็นการท่องเที่ยวทางพุทธศิลป์และวัฒนธรรม 
ท าให้เกิดการพัฒนาปรับปรุงภูมิทัศน์ในบริเวณวัดและพระวิหาร ซึ่งจะส่งผลท าให้เกิดความเลื่อมใส
ศรัทธาและความประทับใจต่อนักท่องเที่ยวผู้มากราบไหว้ 

   
๔.๒.๕  หลวงพ่อพระองค์แสน วัดพระธาตุเชิงชุมวรวิหาร จังหวัดสกลนคร 
หลวงพ่อพระองค์แสน เป็นพระพุทธรูปปางมารวิชัย ศิลปะเชียงแสน ประดิษฐานภายใน

พระวิหารวัดพระธาตุเชิงชุมวรวิหาร อ าเภอเมือง จังหวัดสกลนคร 

                                                           
๑๑๑ สัมภาษณ์ พระครูสารกิจโกศล,ดร., เจ้าอาวาสวัดมหาวนาราม พระอารามหลวง เจ้าคณะอ าเภอ

เมืองอุบลราชธานี, ๑๔ กรกฎาคม ๒๕๖๒. 
๑๑๒ สัมภาษณ์ พระมหาธรรมชาติ วิสุทฺธสทฺโท, ผู้ช่วยเจ้าอาวาสวัดมหาวนาราม พระอารามหลวง ,  

๑๔ กรกฎาคม ๒๕๖๒. 
๑๑๓ สัมภาษณ์ นางรุ่งอรุณ ศุภโกศล, อุบาสิกาวัดมหาวนาราม, ๑๕ กรกฎาคม ๒๕๖๒. 
๑๑๔ สัมภาษณ์ นางพรรณี อิฐรัตน์, อุบาสิกาวัดมหาวนาราม, ๑๕ กรกฎาคม ๒๕๖๒. 
๑๑๕ สัมภาษณ์ แม่ชีกิมเฮียะ พรหมจันทร์, แม่ชีวัดมหาวนาราม พระอารามหลวง ผู้ดูแลจุดบูชาดอกไม้

ธูปเทียน, ๑๕ กรกฎาคม ๒๕๖๒. 



๑๓๒ 
 

จากต านาน หลวงพ่อพระองค์แสนสร้างขึ้นราวพุทธศักราช ๑๘๐๐ เพ่ือแทนหลวงพ่อ
สุวรรณแสนองค์จริงที่เป็นทองค าทั้งองค์ (สร้างโดยพระเจ้า ชัยวรมันที่ ๓) คือในสมัยพระเจ้าชัยวรมัน
ที่ ๗ เกิดศึกสงครามหลายครั้ง จึงย้ายเมืองไปอยู่ที่นครธม ก่อนย้ายได้น าพระสุวรรณแสน ทองค าไป
ซ่อนไว้ในน้ า ไม่สามารถน าไปได้ด้วยเหตุว่ากลัวข้าศึกจะมาแย่งชิงในระหว่างทาง พระเจ้าชัยวรมันที่ 
๗ ได้สร้างหลวงพ่อ พระองค์แสน(องค์ป๎จจุบัน)แทนไว้ให้ ท าด้วยหินเหล็กเส้นชนิดสี่เหลี่ยมเป็นโครง
(ผูกลวด) แล้วฉาบด้วยทรายผสมปูนขาวแช่น้ าเปลือก ไม้ (ยางบง) น้ าแช่หนัง มะขาม น้ าอ้อย และเถา 
ฝ๎กกรูด ลงรักปิดทอง มีพุทธลักษณะเท่าเดิม ภายในก็บรรจุเครื่องราง ของขลังสมัยก่อนไว้มาก ให้
นามว่า "หลวงพ่อพระองค์แสน" เป็นพระพุทธรูปศักดิ์สิทธิ์  

ต่อมามีการบูรณะซ่อมแซมหลายครั้ง ในอดีต เมื่อมีการเฉลิมฉลองสมโพธิ์ราชธานีครบ 
๒๐๐ ปีตามประกาศรัฐบาล จะมีการบูรณะปฏิสังขรณ์ขยายโบสถ์ โดยตรงทุบองค์หลวงพ่อออก แล้ว
สร้างองค์ใหม่ไว้ข้างหลังแทน เมื่อการบูรณะเริ่มขึ้นช่างชาวญวน(เวียดนาม) พยายามทุบองค์พระ และ
พยายามลอกทองที่หุ้มออกแต่พอทุบไปครั้งใด ก็ได้ยินแต่เสียงหัวเราะดังกังวานออกมา  

จนภายหลังถึงกลับต้องล้มปุวยไป ด้วยเหตุนี้จึงต้องล้มเลิกการบูรณะเอาหลวงพ่อออก 
จากเหตุดังกล่าวเมื่อท่านมาสักการะหลวงพ่อพระองค์แสน จะเห็นมีหลวงพ่อซ้อนกันอยู่ ๒ องค์ องค์
หน้าคือหลวงพ่อองค์เดิม ส่วนองค์หลังเป็นองค์ใหม่ที่จะสร้างข้ึนมาแทน ในอดีตสมัยรุ่นตา ยาย อาชีพ
หลักๆของชาวสกลนครก็คือ จับปลา มีอยู่วันหนึ่งมีคนออกทอดแหหาปลา แต่แหกลับติดอะไร
บางอย่างใต้น้ า จึงด าน้ าลงไปดึงออก เมื่อด าลงไปก าลังดึงแหออกนั้นก็เห็นว่าตนเหยียบอยู่บนบ่า
พระพุทธรูปองค์ใหญ่อยู่  

จากเหตุการณ์นี้ท าให้คนทั้งสกลนครเล่าลือกัน และมีคนพบเห็นเรื่อยมา แต่ในป๎จจุบัน
เวลาผ่านมาหลายปี อาจจะเป็นเพราะ สาหร่าย วัชพืชน้ า ตะกอนต่างๆทับถมกันสูงขึ้นทุกวัน จึงไม่มี
คนพบเห็นอีก ด้วยเหตุนี้ชาวสกลนครจึงถือว่าหนองหาน เป็นหนองน้ าที่ศักดิ์สิทธิ์ประจ าจังหวัดด้วย 

 
๑) ด้านพุทธศิลป์และปรัชญา  
หลวงพ่อพระองค์แสน เป็นพระพุทธรูปปางมารวิชัย ศิลปะเชียงแสน ขัดสมาธิราบ ก่ออิฐ

ถือปูนลงรักปิดทองหน้าตักกว้าง ๒ เมตร สูงจากฐานถึงพระเมาลี ๓.๒๐ เมตรประทับนั่งบนแท่นสูง
๑.๓๕ เมตร หันพระพักตร์ไปทางทิศ ตะวันออก หันพระปฤษฎางค์เข้าหาองค์ หลวงพ่อพระองค์แสน
เป็นพระพุทธรูปคู่บ้านคู่เมืองของชาวสกลนครคู่มากับพระ ธาตุเชิงชุม ประดิษฐานเป็นพระประธาน
อยู่ภายในพระวิหาร พุทธลักษณะขององค์พระปฏิมา พระวรกายเหยียดตรง พระพักตร์แบบล้านช้าง 
(องค์เดิม) ช่างพ้ืนบ้าน สังเกตได้จากฝีมือที่ไม่สู้ประณีตนัก พระปรางค์(แก้ม) นูนเป็นสัน พระโอษฐ์
กว้าง หน้า พระเนตรรีเล็ก แต่เปลือกพระเนตรอูมใหญ่ พระกรรณยาวไม่เสมอกันทั้งสองข้าง พระ
พาหาใหญ่เป็นทรงกระบอก พระหัตถ์ใหญ่ พระองคุลีเสมอกัน ขัดสมาธิราบพระชานุไม่เสมอกัน เม็ด
พระศกเล็กแหลม พระเกศโมลีเปลวเพลิง อย่างล้านช่างนิยม  

ภายหลังพระพุทธรูปได้รับการบูรณะและตีความใหม่คือ จากเดิมท่ีเป็นพุทธศิลป์อย่างล้าน
ช้าง ก็ถูกปรับให้รูปทรงมีความละม้ายกับศิลปะเชียงแสน เพราะนามมีความพ้องด้วยศิลปะดังกล่าว 
จึงพบว่าพระพักตร์จากเดิมที่เป็นทรงกลมแหลม กลับเป็นทรงรียาว พระปรางค์เกลี้ยงเกลาให้นวลงาม 
อย่างพระเจ้าเก้าตื้อ วัดสวนดอกจังหวัดเชียงใหม่ พระชานุขัดสมาธิราบ เสมอกัน ส่วนพระกรรณปรับ



๑๓๓ 
 

ให้อยู่ในระดับเท่ากันทั้งสองข้าง พระเกศเปลวเพลิง บ่งบอกถึงพระป๎ญญาธิคุณ ตามคติทาง
พระพุทธศาสนาที่เปรียบป๎ญญาเป็นแสงโอภาส ดังมีพระภาษิตที่ว่า นตฺถิ ปํฺญา สมา อาภา หมายถึง
แสงสว่างใดเสมอด้วยป๎ญญาไม่มี 

 

 
 

แผนภาพที่ ๒๐ หลวงพ่อองค์แสน 
 

๒) ด้านวัฒนธรรมประเพณี  
ด้านวัฒนธรรมประเพณีมีการเทศน์มหาชาติพระเวสสันดรชาดก ๑๓ กัณฑ์ ๑,๐๐๐ พระ

คาถา มีการเทศน์ต่อเนื่องทั้งวัน มีประชาชนสนใจเข้าร่วมฟ๎งเทศน์จ านวนมากมาย ส่วนใหญ่เชื่อว่าผู้ที่
ฟ๎งเทศน์มหาชาติให้จบในวันเดียวครบทั้ง ๑๓ กัณฑ์จะได้อานิสงส์มากจะได้เกิดในศาสนาของ
พระพุทธเจ้าพระนามว่าพระศรีอาริย์เมตไตย๑๑๖ วันที่ ๑๘ ช่วงเช้ามีพิธีท าบุญตักบาตรถวาย
ภัตตาหารแด่พระสงฆ์ มีพิธีอัญเชิญหลวงพ่อพระใสขึ้นสู่พระอุโบสถ ในช่วงเย็นมีพิธีเจริญพระพุทธ
มนต์สะเดาะเคราะห์ต่อชะตาตามความเชื่อของชาวอีสาน เพ่ือความเป็นสิริมงคลแก่ผู้เข้าร่วมพิธี๑๑๗   

ผู้ว่าราชการจังหวัดสกลนคร เป็นประธานปล่อยขบวนแห่สงกรานต์จังหวัดสกลนคร  
รักษาราชการนายกเทศมนตรีนครสกลนคร น าคณะผู้บริหาร และประชาชนจากชุมชนต่าง ๆ ในเขต
เทศบาลนครสกลนคร ร่วมขบวนสงกรานต์ โดยจะเคลื่อนขบวนผ่านตัวเมืองสกลนครเข้าสู่วัดพระธาตุ
เชิงชุมวรวิหาร เพ่ือประกอบพิธีสรงน้ าพระ โดยมีนางแสงแข จันทร์ฉลอง นายกเหล่ากาชาดจังหวัด

                                                           
๑๑๖ สัมภาษณ์ พระเทพสิทธิโสภณ, เจ้าอาวาสวัดพระธาตุเชิงชุมวรวิหาร, ๒๓ ตุลาคม ๒๕๖๒. 
๑๑๗ สัมภาษณ์ พระครูโสภณเจติยานุโยค, ผู้ช่วยเจ้าอาวาสวัดพระธาตุเชิงชุมวรวิหาร, ๒๓ ตุลาคม 

๒๕๖๒. 



๑๓๔ 
 

สกลนคร ร่วมถวายผ้าอังสะหลวงพ่อพระองค์แสน รดน้ าขอพรผู้ว่าราชการจังหวัดสกลนครและผู้
อาวุโส เนื่องในโอกาสวันสงกรานต์วันปีใหม่ของไทยโบราณ ริ้วขบวนแห่มีการฟูอนร าชนเผ่าต่างๆ ของ
จังหวัดสกลนคร จาก ๔๓ ชุมชน อย่างวิจิตรสวยงาม และสนุกนาน มีประชาชนทุกเพศทุกวัยรวมใจ
เป็นหนึ่งแต่ชุดไทยโบราณ และชุดลายดอกเอกลักษณ์ของวันสงกรานต์  ตลอดสองฝ๎่งถนนมีประชาชน
ออกมาร่วมสนุก  และเล่นน้ าคลายร้อนภายใต้อุณหภูมิสูงกว่า ๓๙ องศา ตามแบบวิถีไทย ประเพณี
สงกรานต์ เป็นประเพณีฉลองการขึ้นปีใหม่ของไทย ซึ่งโดยทั่วไปจัดขึ้นระหว่างวันที่ ๑๓-๑๕ เมษายน
ของทุกปี  

ตามหลักฐานทางประวัติศาสตร์ไทยมีประเพณีสงกรานต์ตังแต่สมัยกรุงศรีอยุธยา แม้ว่า
ไทยรับประเพณีการขึ้นปีใหม่ในวันที่ ๑ มกราคม ตามแบบสากลมาตั้งแต่ปีพุทธศักราช ๒๔๘๒     
การจัดงานฉลองสงกรานต์ก็ยังคงเป็นประเพณีที่ส าคัญของคนไทยจนถึงป๎จจุบัน เป็นวันแห่ง
ครอบครัวที่จะมาพร้อมหน้าพร้อมตากัน เคารพและขอพรบุพการีและผู้สูงอายุ ที่วัดพระธาตุเชิงชุม
วรวิหาร มีพุทธศาสนิกชนทยอยมากราบสักการะขอพรจากหลวงพ่อองค์แสน และพระธาตุเชิงชุม 
อย่างไม่ขาดสาย 

 
๓) ด้านความศักดิ์สิทธิ์เป็นพระคู่บ้านคู่เมือง พระธาตุเชิงชุม  
ปูชนียสถานศักดิ์สิทธิ์คู่เมืองสกลนครแห่งนี้อยู่ที่วัดพระธาตุเชิงชุมวรวิหาร องค์พระธาตุ

สร้างขึ้นเพ่ือครอบรอยพระพุทธบาทของพระพุทธเจ้า ๔ พระองค์ ภายในวิหารยังเป็นที่ประดิษฐาน
ของหลวงพ่อพระองค์แสน พระพุทธรูปปางมารวิชัยศิลปะเชียงแสนที่งดงามองค์พระธาตุหันหน้าไป
ทางหนองหานในทางทิศตะวันออก เป็นเจดีย์ก่ออิฐถือปูน รูปทรงสี่เหลี่ยม สูง ๒๔ เมตรเศษ ฐานเป็น
รูปสี่เหลี่ยม ส่วนบนเป็นทรงบัวเหลี่ยม ไม่มีลวดลายประดับ ที่ฐานเจดีย์ มีซุ้มประตูทั้งสี่ด้าน ยอดฉัตร
ทองค าเหนือองค์พระธาตุเชิงชุมท าด้วยทองค าบริสุทธิ์มีน้ าหนัก ๒๔๗ บาท ซุ้มยอดประตูมีลักษณะ
เป็นยอดปราสาท ข้างในทึบสร้างด้วยศิลาแลง และหินทรายแดง ซุ้มประตูหลอกแบบขอม ด้านทิศ 
เหนือ ใต้ และตะวันตก ซุ้มประตูทางเข้าจริงด้านทิศตะวันออก 

แต่แรกเริ่มพระธาตุเชิงชุมคงเป็นปราสาทหินทรายศิลปะสมัยขอม ภายในกรอบประตู
ทางเข้าอุโมงค์ด้านขวามือ มีจารึกพระธาตุเชิงชุมอักษรขอมโบราณ ราวพุทธศตวรรษที่ ๑๖ องค์พระ
ธาตุในป๎จจุบันเป็นศิลปะล้านช้าง เนื่องจากช่วงที่อิทธิพลของอาณาจักรล้านช้างแผ่เข้ามาบริเวณภาค
อีสานของไทย ราวพุทธศตวรรษที่ ๑๙ และได้มีการบูรณะองค์พระธาตุขึ้นมาใหม่รวมถึงมีบ่อน้ า
ศักดิ์สิทธิ์ที่เล่ากันว่าเป็นทางเชื่อมระหว่างเมืองมนุษย์กับเมืองพญานาคที่จมอยู่ใต้หนองหาร ซึ่งชาว
สกลนครเชื่อว่าการมาสักการะพระธาตุเชิงชุมจะช่วยให้รอดพ้นจากอันตรายทั้งปวง รวมถึงขอพรให้มี
โชคลาภ ได้เงินหมื่นเงินแสน  

อีกท้ังด้านประเพณีแห่ปราสาทผึ้งจังหวัดสกลนครถือเป็นประเพณีงานบุญส าคัญและเป็น
เอกลักษณ์ของจังหวัดสกลนคร ประเพณีแห่ปราสาทผึ้งจะจัดข้ึนในช่วงเดือน ๑๑ หรือช่วงออกพรรษา 
ในงานแห่ปราสาทผึ้งจังหวัดสกลนคร ชาวบ้านจากทุกหมู่บ้านจะมีการจัดท าปราสาทซึ่งสร้างมาจาก
ขี้ผึ้งเป็นส่วนประกอบหลัก จากนั้นจะมีการจัดขบวนแห่อย่างสวยงาม อันประกอบไปด้วยการแสดง
พ้ืนบ้าน การแต่งกายพ้ืนเมือง การร ามวย หรือกระทั่งการฟูอนภูไทย จากนั้นทุกขบวนแห่ปราสาทผึ้ง
ของแต่ละหมู่บ้านจะน าปราสาทผึ้งไปทอดถวาย ณ วิหารหลวงพ่อองค์แสน วัดพระธาตุเชิงชุมวรวิหาร 



๑๓๕ 
 

ประเพณีแห่ปราสาทผึ้งเป็นประเพณีที่ท าสืบต่อกันมาเป็นเวลานานในภาคอีสานแต่จะเป็นที่รู้จักมาก
และแพร่หลายในพ้ืนที่จังหวัดสกลนคร โดยมีจุดประสงค์ของประเพณีที่ เกี่ยวเนื่องกันระหว่างความ
เชื่อในการท าบุญอุทิศส่วนกุศลแก่ญาติผู้ล่วงลับ และการท าบุญใหญ่ในช่วงออกพรรษาซึ่งเป็นงานบุญ
ที่มีความเชื่อกันอย่างแพร่หลายว่าจะได้รับอานิสงส์มาก จึงกล่าวได้ว่าหลวงพ่อองค์แสนเป็นสัญลักษณ์
ของประเพณีแห่ปราสาทผึ้งก็ว่าได้ 

 
๔) ด้านการท่องเที่ยว 
หลวงพ่อพระองค์แสน วัดพระธาตุเชิงชุม วรวิหาร จังหวัดสกลนครนั้น  เป็นพระพุทธรูป

คู่บ้านคู่เมืองประจ าจังหวัดสกลนคร นอกจากจะเป็นศูนย์รวมจิตใจของชุมชนและประชาชนทั่วไปแล้ว 
ยังท าให้เกิดการท่องเที่ยว คือ การกราบไหว้พระพุทธรูปศักดิ์สิทธิ์ขอพร ซึ่งในแต่ละวันก็จะมี
นักท่องเที่ยวทั้งจากสกลนครและจากจังหวัดใกล้เคียง มาสักการะกราบไหว้ขอพรอย่างไม่ขาดสาย 
โดยเฉพาะอย่างยิ่งในช่วงเทศกาลวันส าคัญทางพระพุทธศาสนา จะมีนักเที่ยวเดินทางมาเยี่ยมชม
นมัสการหลวงพ่อพระองค์แสน ตลอดถึงพระธาตุเชิงชุมอันเป็นที่ประดิษฐานรอยพระพุทธบาทกัน
อย่างเนืองแน่น ในแต่ละเดือนทางวัดร่วมกับคณะสงฆ์จังหวัดสกลนคร จะมีการจัดเจริญพระพุทธมนต์
รอบๆ ลานพระธาตุฯ เพ่ือเป็นการถวายเป็นพระราชกุศลแด่พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว และเป็น
การสั่งสมบารมีแก่ตนเองและสร้างความสามัคคีแก่ชุมชนและสังคม ท าให้เกิดความสันติสุขสงบร่มเย็น
แก่บ้านเมือง นอกจากนั้น ยังเป็นการส่งเสริมให้เกิดการท่องเที่ยวโดยมีส่วนร่วมของชุมชน ดังปรากฏ
ในบทสัมภาษณ์ดังนี้  

พระองค์แสนเป็นพระพุทธรูปศิลปะลาว เป็นพระพุทธรูปที่มีความศักดิ์สิทธิ์ เป็นที่พ่ึงแก่
ชาวสกลนคร และพุทธศาสนิกชนทั่วไป โดยจะเห็นได้จากเทศกาลเข้าพรรษา ออกพรรษา และวัน
ส าคัญทางพระพุทธศาสนาจะมีคนไทยและพ่ีน้องจากฝ๎่งลาว ที่มีความเคารพศรัทธาในพระองค์แสน
ข้ามมาถวายดอกไม้ ธูปเทียน สิ่งของสังฆทาน โดยเฉพาะพ่ีน้องชาวลาวถือว่า เป็นพระพุทธรูปองค์นี้
เป็นพระพุทธรูปที่มีความส าคัญอย่างยิ่งส าหรับชาวลาว เพราะเมืองต่าง ๆ ในลาวนั้นก็จะมีหลวงพ่อ
พระองค์แสนของแต่ละเมือง ก็จะเดินทางเข้ามาพักในวัดที่มีจัดให้ ท าให้เกิดการท่องเที่ยวขึ้นในช่วง
เทศกาลนั้น ๆ โดยวัดพระธาตุเชิงชุมร่วมกับชุมชนรอบวัดได้จัดให้มีจิตอาสามาร่วมบริการในจุดต่างๆ 
เช่น จุดดอกไม้ธูปเทียน จุดสังฆทาน จุดผ้าไตรจีวร จุดของที่ระลึก วัตถุมงคล เป็นต้น๑๑๘ เมื่อถึงช่วง
เทศกาลโดยเฉพาะเทศกาลประเพณีแห่ปราสาทผึ้งนั้น ก็จะมีนักท่องเที่ยวจากทุกทั่วสารทิศ เดินทาง
มานมัสการหลวงพ่อพระองค์แสนพระศักดิ์สิทธ์คู่บ้านคู่เมือง โดยมาร่วมถวายสังฆทานในพระวิหาร
และมาถวายของใช้ที่จ าเป็นต่อความเป็นอยู่พระภิกษุสามเณร และไปเดินซื้อของในบริเวณวัดพระธาตุ
ฯ ท าให้เกิดการใช้จ่ายเป็นการสร้างรายได้ให้เกิดข้ึนแก่ชุมชน โดยเกิดจากความเลื่อมใสศรัทธาในองค์
พระปฏิมาคือหลวงพ่อพระองค์แสนนี้เอง ท าให้เกิดการสร้างรายได้แก่ชุมชนและสังคมรอบวัด๑๑๙   

 

                                                           
๑๑๘ สัมภาษณ์ พระเทพสิทธิโสภณ, เจ้าอาวาสวัดพระธาตุเชิงชุมวรวิหาร, ๒๓ ตุลาคม ๒๕๖๒. 
๑๑๙ สัมภาษณ์ พระครูโสภณเจติยานุโยค, ผู้ช่วยเจ้าอาวาสวัดพระธาตุเชิงชุมวรวิหาร, ๒๓ ตุลาคม 

๒๕๖๒. 



๑๓๖ 
 

๔.๓ คุณค่าและอิทธิพลของพุทธศิลป์ที่ส าคัญในภาคตะวันออกเฉียงเหนือ 
พระพุทธรูปถือได้ว่าพุทธศิลป์ที่ส าคัญ ที่ทรงคุณค่าและอิทธิพลต่อประชาชนในภาค

ตะวันออกเฉียงเหนือ จึงถือได้ว่าเป็นพุทธศิลป์เป็นที่ยึดเหนี่ยวทางด้านจิตใจของประชาชนในชุมชน  
และเป็นศูนย์รวมจิตใจของชุมชนและสังคม ซึ่งก่อให้เกิดความเป็นชุมชน/สังคมสันติสุขโดยอาศัย
หลักธรรมอันมีปรากฏแฝงอยู่ในพระพุทธรูป หรือก่อให้เกิดคติความเชื่อที่มีผลต่อการด ารงชีวิต     
ตลอดจนประเพณีวัฒนธรรมของชุมชน ดังนั้น เพ่ือการวิเคราะห์ในประเด็นคุณค่าและอิทธิพ ล       
ของพุทธศิลป์ที่ส าคัญในภาคตะวันออกเฉียงเหนือชัดเจนยิ่งขึ้น จึงได้วิเคราะห์ในส่วนที่เกี่ยวข้อง          
ซึ่งมีรายละเอียดดังนี้ 

 
๔.๓.๑  คุณค่าและอิทธิพลของพุทธศิลป์ด้านจิตใจ 
พระพุทธรูปเป็นพุทธศิลป์ที่ทรงคุณค่าและแฝงด้วยหลักธรรมทางพระพุทธศาสนา ส าหรับ

ยึดเหนี่ยวจิตใจ และอาจกล่าวได้ว่าเป็นสื่อที่สอดแทรกธรรมะ คติธรรมซึ่งสามารถน ามาประยุกต์ใช้ใน
การเป็นเครื่องยึดเหนี่ยวทางด้านจิตใจ เป็นศูนย์รวมจิตใจของพุทธศาสนิกชน โดยพระพุทธรูปในภาค
ตะวันออกเฉียงเหนือ ในพ้ืนที่ ๕ จังหวัด มีเนื้อหาคุณค่าและอิทธิพลด้านจิตใจ ดังนี้   

 
๑) พระพุทธพระลับ  วัดธาตุ พระอารามหลวง จังหวัดขอนแก่น  
พระพุทธพระลับเป็นพระพุทธรูปมีความส าคัญศูนย์รวมจิตใจ ของประชาชนชาวจังหวัด

ขอนแก่น ที่มีความเคารพศรัทธาเลื่อมใสในความศักดิ์สิทธิ์ของพระพุทธพระลับ ยังเป็นการส่งเสริม
การท่องเที่ยวและการเข้าถึงพระพุทธศาสนา ซึ่งเหมาะกับความเชื่อและวัฒนธรรมของคนอีสาน อีก
ทั้งยังเชื่อว่า หากผู้ใดได้ไปกราบไหว้หลวงพ่อพระลับ ก็จะได้รับโชคลาภ ตามที่ตนปรารถนา เพราะมี
พ้ืนฐานความชอบและความศรัทธา เคารพเชื่อในการกราบไหว้ขอพรพระอยู่แล้ว แต่สิ่งที่ควรส่งเสริม
และสร้างความตระหนักรู้ร่วมกัน คือ ส่วนที่เป็นจิตวิญญาณหรือความศรัทธาที่เป็นแก่นแท้ของ
พระพุทธศาสนา  

ความส าคัญทางด้านประวัติศาสตร์ที่มีความเกี่ยวโยงกับชุมชน การอนุรักษ์และการสร้าง
ความส านึกรู้ในพุทธศิลป์ร่วมกัน อันเป็นการส่งเสริมการท่องเที่ยวด้านพุทธศิลป์ โดยมุ่งที่จะสร้างองค์
ความรู้พุทธศิลป์ที่มีเกี่ยวข้องกับการท่องเที่ยว เพ่ือประโยชน์ต่อการพัฒนาจิตใจของชุมชนและสังคม
อย่างแท้จริง 
 

๒) พระพุทธนิโรคันตราย หรือหลวงพ่อองค์ด าชุ่มเย็น วัดกลาง พระอารามหลวง
จังหวัดกาฬสินธุ์  

ในด้านจิตใจพระพุทธสัมฤทธิ์นิรโรคันตราย หรือหลวงพ่อองค์ด าชุ่มเย็นนั้น มีอิทธิพลต่อ
ความเชื่อของผู้คนในชุมชนชาวจังหวัดกาฬสินธุ์มาโดยตลอด ทั้งทางด้านการเจ็บปุวยไม่สบาย การบ๋า
การบนเกี่ยวกับการเดินทาง การศึกษา การสอบแข่งขันเพ่ือให้ได้คะแนนในอันดับต้นๆ ส าหรับผู้
เลื่อมใสศรัทธาในอิทธิฤทธิ์ปาฏิหาริย์ก็ย่อมสัมผัสได้ ดังปรากฏอยู่ในบทสัมภาษณ์ที่มีผู้ ให้ข้อมูลได้
กล่าวถึงโดยมีรายละเอียดดังนี้ เรื่องการเป็นที่พ่ึงของจิตใจยามปุวยไข้ อันเนื่องมาจากอาณาบริเวณ
ของวัดกลาง พระอารามหลวง ติดกับโรงพยาบาลกาฬสินธุ์ ท าให้ผู้ปุวยรวมถึงญาติพ่ีของ มักจะเวียน



๑๓๗ 
 

แวะมากราบไหว้ขอพรให้หายจากโรคร้าย อีกทั้งนามของพระพุทธรูปพ้องด้วยพรอันประเสริฐคือ 
ปราศจาคโรค และอันตราย (นิรโรคันตราย)  

เมื่อใครต้องการเดินทางไปในที่ห่างไกล ก็มักจะขอพรให้เดินทางโดยสวัสดิภาพห่างไกล
ภยันตราย ในด้านหนึ่งที่ตรงกับนามท้องถิ่นว่า หลวงพ่อองค์ด าชุ่มเย็นอันเนื่องมาจากพุทธลักษณะ
มารวิชัย ชนะภัยมารประชาชนจึงมีความเชื่อว่าหากได้กราบไหว้ขอพรแล้ว ชีวิตครอบครัวก็จะผาสุก 

 
๓) หลวงพ่อพระใส  วัดโพธิ์ชัย พระอารามหลวง จังหวัดหนองคาย  
จากการสัมภาษณ์พบว่าประชาชนส่วนใหญ่มักมีภาพติดตาว่า พระเจดีย์ของภาคอีสาน

ต้องนึกถึงพระธาตุพนม และถ้าหากเป็นพระพุทธรูปแล้วพุทธศิลปะที่ชาวอีสานยอมรับ ก็อาจนิยามได้
ว่าหลวงพ่อพระใสเป็นพระพุทธรูปประจ าคติชาวอีสาน เพราะปรากฏมีผู้คนจ านวนมากแห่แหนให้
ความส าคัญ เคารพสักการะ ทั้งในช่วงบุญประเพณี หรือช่วงเวลาปกติ ส่วนบุคคลตั้งแต่ระดับ
ข้าราชการ พ่อบ้านพ่อเมืองก็จะไปกราบไหว้ขอพรให้ตนเจริญด้วยยศถาบรรดาศักดิ์ ตามที่ตนจะพึงมี
พึงได้ และส่วนใหญ่ในระดับประชาชนมีมีความเชื่อว่า ถ้าหากได้บนบาน ศาลกล่าวหลวงพ่อพระใส
แล้วจะสมหวังตามท่ีตนตั้งความปรารถนา  

เรื่องราวของหลวงพ่อพระใสยังคงถูกกล่าวขานรูปของต านาน ความศักดิ์สิทธิ ทั้งการสร้าง
ที่มีพระอินทร์ เทพเจ้าฝุายดีมีหน้าที่ ดูแลรักษาพระพุทธศาสนามาแต่ครั้งพุทธกาลเป็นผู้ดลบันดาลให้
การสร้างส าเร็จได้ ในเรื่องราวของข่าวสารโลกป๎จจุบันถึงแม้วิทยาศาสตร์จะเข้าถึงวิถีชีวิตผู้คนส่วน
ใหญ่แล้วก็ตาม เรื่องราวอันหน้าอัศจรรย์เกี่ยวกับหลวงพ่อพระใสก็ยังคงพบเห็นผ่านค าบอกเล่าของผู้
ประสบผลส าเร็จจากค าบนบาน 

 
๔) พระเจ้าใหญ่อินทร์แปลง วัดมหาวนาราม พระอารามหลวง จังหวัดอุบลราชธานี 
จากบทสัมภาษณ์พบว่า เมื่อมีวันส าคัญทางพระพุทธศาสนาและวันส าคัญของชาติ ทาง

หน่วยราชการนิยมมาจัดพิธีที่วัดนี้ตลอด ท าให้วัดมีกิจกรรมทั้งในระดับวัด ชุมชน สังคมอยู่เรื่อยๆ  ใน
ฐานะของชาวพุทธและพ่อแม่ก็จะสอนตั้งแต่เด็ก ตอนเป็นเด็กพ่อแม่ก็พามาเข้าวัดจนกระทั้งถึง
ป๎จจุบัน มาร่วมท าวัตรสวดมนต์เช้า-เย็นทุกวัน เวลาทางวัดจัดกิจกรรมวันส าคัญก็จะมาร่วมท าบุญตัก
บาตรในวัดแห่งนี้ตลอด ตนเองเคยมากราบไหว้ขอพรและบนบานต่อพระเจ้าใหญ่อินทร์แปลงให้ช่วย
ป๎ดเปุาโรคให้หาย ถ้าหากว่าหายดีแล้วก็จะมาแก้บนและมาปรนนิบัติหลวงพ่อ ปรากฏว่าหายจากโรค
ร้าย ท าให้ทุกวันนี้ได้มาปรนนิบัติท างานในพระวิหาร  

หากทางวัดมีกิจกรรมก็จะมาช่วยกิจกรรมตลอด  ครอบครัวของตนเองได้เข้าวัด ท าบุญตัก
บาตรวัดปุาใหญ่ตั้งแต่รุ่นพ่อแม่ เมื่อถึงวันส าคัญทางพระพุทธศาสนา ก็จะเข้าร่วมกิจกรรมจนถึงเวียน
เทียนตอนกลางคืน ถือปฏิบัติเป็นประจ าเชื่อว่า เป็นการความดีสั่งสมบุญบารมีแก่ตนเองและ
ครอบครัว เชื่อว่าหลวงพ่อพระเจ้าใหญ่อินทร์แปลงเป็นพระพุทธรูปที่มีความเก่าแก่โบราณ และมี
ความศักดิ์สิทธิ์ในองค์พระ มีความเชื่อว่ามีเทวดาผู้สูงศักดิ์รักษาอยู่จะเห็นได้จากข้อความที่ปรากฏใน
หลักศิลาจารึกบอกว่า พระยาที่จะมาปกครองเมืองอุบลนี้ จะต้องมากราบไหว้สักการะพระเจ้าใหญ่
อินทร์แปลงเป็นอันแรก อันนี้เป็นธรรมเนียมปฏิบัติของเจ้าเมืองที่จะต้องปฏิบัติจนถึงป๎จจุบันบัดนี้ 
และทุกปีก็จะมีการจัดงานบุญประจ าปีช่วงเทศกาลสงกรานต์ 



๑๓๘ 
 

๕) หลวงพ่อพระองค์แสน  วัดพระธาตุเชิงชุมวรวิหาร จังหวัดสกลนคร  
จากบทสัมภาษณ์พบว่าปูชนียสถานศักดิ์สิทธิ์คู่เมืองสกลนครแห่งนี้อยู่ที่วัดพระธาตุเชิงชุม

วรวิหาร องค์พระธาตุสร้างขึ้นเพ่ือครอบรอยพระพุทธบาทของพระพุทธเจ้า ๔ พระองค์ ภายในวิหาร
ยังเป็นที่ประดิษฐานของหลวงพ่อพระองค์แสน พระพุทธรูปปางมารวิชัยศิลปะเชียงแสนที่งดงามองค์
พระธาตุหันหน้าไปทางหนองหานในทางทิศตะวันออก เป็นเจดีย์ก่ออิฐถือปูน รูปทรงสี่เหลี่ยม สูง ๒๔ 
เมตรเศษ ฐานเป็นรูปสี่เหลี่ยม ส่วนบนเป็นทรงบัวเหลี่ยม ไม่มีลวดลายประดับ ที่ฐานเจดีย์ มีซุ้มประตู
ทั้งสี่ด้าน ยอดฉัตรทองค าเหนือองค์พระธาตุเชิงชุมท าด้วยทองค าบริสุทธิ์มีน้ าหนัก ๒๔๗ บาท ซุ้มยอด
ประตูมีลักษณะเป็นยอดปราสาท ข้างในทึบสร้างด้วยศิลาแลง และหินทรายแดง ซุ้มประตูหลอกแบบ
ขอม  

ด้านทิศ เหนือ ใต้ และตะวันตก ซุ้มประตูทางเข้าจริงด้านทิศตะวันออก แต่แรกเริ่มพระ
ธาตุเชิงชุมคงเป็นปราสาทหินทรายศิลปะสมัยขอม ภายในกรอบประตูทางเข้าอุโมงค์ด้านขวามือ มี
จารึกพระธาตุเชิงชุมอักษรขอมโบราณ ราวพุทธศตวรรษที่ ๑๖ องค์พระธาตุในป๎จจุบันเป็นศิลปะล้าน
ช้าง เนื่องจากช่วงที่อิทธิพลของอาณาจักรล้านช้างแผ่เข้ามาบริเวณภาคอีสานของไทย ราวพุทธ
ศตวรรษที่ ๑๙ และได้มีการบูรณะองค์พระธาตุขึ้นมาใหม่รวมถึงมีบ่อน้ าศักดิ์สิทธิ์ที่เล่ากันว่าเป็นทาง
เชื่อมระหว่างเมืองมนุษย์กับเมืองพญานาคท่ีจมอยู่ใต้หนองหาร ซึ่งชาวสกลนครเชื่อว่าการมาสักการะ
พระธาตุเชิงชุมจะช่วยให้รอดพ้นจากอันตรายทั้งปวง รวมถึงขอพรให้มีโชคลาภ ได้เงินหมื่นเงินแสน 

 
๔.๓.๒  คุณค่าและอิทธิพลของพุทธศิลป์ด้านเศรษฐกิจ 
พระพุทธรูปเป็นพุทธศิลป์ที่ทรงคุณค่าและอิทธิพลต่อประชาชน ชุมชน สังคมและ

ประเทศชาติ โดยเฉพาะด้านเศรษฐกิจรายได้ของชุมชนโดยรอบที่พระพุทธรูปส าคัญประดิษฐานอยู่ 
เกิดจากการท่องเที่ยว การทัศนศึกษาหาข้อมูล ศึกษาประวัติศาสตร์ อันส่งผลถึงการจ้างงาน        
การพัฒนาชุมชนและสังคม การเกิดจิตอาสาขึ้นเพ่ืองานอนุรักษ์งานพุทธศิลป์  ดังนั้นเพ่ือให้การศึกษา
คุณค่าและอิทธิพลของพุทธศิลป์ด้านเศรษฐกิจ โดยเกิดขึ้นจากพระพุทธรูปส าคัญในภาค
ตะวันออกเฉียงเหนือ บนพื้นที่ ๕ จังหวัด มีเนื้อหาคุณค่าและอิทธิพล ดังนี้   

 
๑) พระพุทธพระลับ วัดธาตุ พระอารามหลวง จังหวัดขอนแก่น  
พระพุทธพระลับเป็นพระพุทธรูปมีความส าคัญศูนย์รวมจิตใจของประชาชนชาวจังหวัด

ขอนแก่น ที่มีความเคารพศรัทธาเลื่อมใสในความศักดิ์สิทธิ์ของพระพุทธพระลับ ยังเป็นการส่งเสริม
การท่องเที่ยวและการเข้าถึงพระพุทธศาสนา ซึ่งเหมาะกับความเชื่อและวัฒนธรรมของคนอีสาน 
เพราะมีพ้ืนฐานความชอบและความศรัทธา เคารพเชื่อในการกราบไหว้ขอพรพระอยู่แล้ว แต่สิ่งที่ควร
ส่งเสริมและสร้างความตระหนักรู้ร่วมกัน คือ ส่วนที่เป็นจิตวิญญาณหรือความศรัทธาที่เป็นแก่นแท้
ของพระพุทธศาสนา ความส าคัญทางด้านประวัติศาสตร์ที่มีความเก่ียวโยงกับชุมชน  

การอนุรักษ์และการสร้างความส านึกรู้ในพุทธศิลป์ร่วมกัน อันเป็นการส่งเสริมการ
ท่องเที่ยวด้านพุทธศิลป์ โดยมุ่งที่จะสร้างองค์ความรู้พุทธศิลป์ที่มีเกี่ยวข้องกับการท่องเที่ยว เพ่ือ
ประโยชน์ต่อการพัฒนาจิตใจของชุมชนและสังคมอย่างแท้จริง โดยจะสังเกตได้จากเมื่อทางวัดธาตุนี้
จัดกิจกรรมในวันส าคัญทางพระพุทธศาสนา หรือวันส าคัญของชาติโดยทางส่วนราชการใช้สถานที่วัด



๑๓๙ 
 

ธาตุนั้น ก็จะมีญาติโยมเดินทางมาร่วมกิจกรรม และจะมีกิจกรรมที่ขาดเสียไม่ได้เลยก็คือการเข้าไป
สักการะพระพุทธพระลับ เพ่ือขอพรในสิ่งที่ปรารถนา ก็ท าให้เกิดการท่องเที่ยว ทุกวันนี้ญาติโยมเข้า
วัดเยอะเพ่ิมมากขึ้นกว่าแต่ก่อน โดยอาศัยการประชาสัมพันธ์ของทางวัดบ้าง ส่วนราชการที่มีส่วน
เกี่ยวข้องบ้าง 

 
๒) พระพุทธนิโรคันตราย หรือหลวงพ่อองค์ด าชุ่มเย็น วัดกลาง พระอารามหลวง

จังหวัดกาฬสินธุ์         
จากบทสัมภาษณ์พบว่า พระพุทธสัมฤทธิ์นิรโรคันตรายหรือหลวงพ่อองค์ด าซุ่มเย็น เป็น

พระพุทธรูปที่มีความศักดิ์สิทธิ์ และมีความส าคัญเป็นที่พ่ึงของชุมชนชาวจังหวัดกาฬสินธุ์ ตลอดถึง
จังหวัดใกล้เคียง โดยจะสังเกตได้จากเมื่อทางวัดกลางนี้จัดกิจกรรมในวันส าคัญทางพระพุทธศาสนา 
หรือวันส าคัญของชาติโดยทางส่วนราชการใช้สถานที่วัดกลางนั้น ก็จะมีญาติโยมเดินทางมาร่วม
กิจกรรม และจะมีกิจกรรมที่ขาดเสียไม่ได้เลยก็คือการเข้าไปสักการะหลวงพ่อองค์ด าชุ่มเย็น เพ่ือขอ
พรในสิ่งที่ปรารถนา ก็ท าให้เกิดการท่องเที่ยว ทุกวันนี้ญาติโยมเข้าวัดเยอะเพ่ิมมากขึ้นกว่าแต่ก่อน 
โดยอาศัยการประชาสัมพันธ์ของทางวัดบ้าง ส่วนราชการที่มีส่วนเกี่ยวข้องบ้าง กิจกรรมในวันส าคัญ
ทางพระพุทธศาสนาและประเพณีการแห่หลวงพ่อองค์ด านั้น เป็นกิจกรรมที่ดึงดูดพ่ีน้องลูกหลาน
ชาวเมืองกาฬสินธุ์ และคนในจังหวัดใกล้เคียงได้เดินทางมาเคารพกราบไหว้สักการบูชา ก็เกิดการ
ท่องเที่ยวเพ่ือชมความงามของพระพุทธรูป นอกจากมากราบไหว้หลวงพ่อองค์ด าแล้ว ก็สามารถ
เดินทางไปท่องเที่ยวตามสถานที่ต่าง ๆ ในจังหวัดกาฬสินธุ์ 

 
๓) หลวงพ่อพระใส วัดโพธิ์ชัย พระอารามหลวง จังหวัดหนองคาย  
จากบทสัมภาษณ์พบว่าด้านการท่องเที่ยวหลวงพ่อพระใสเป็นพระที่มีความศักดิ์ สิทธิ์ช่วง

เทศกาลส าคัญโดยเฉพาะเทศกาลสงกรานต์ ก็จะมีนักท่องเที่ยวทั้งชาวไทยและต่างประเทศมาเที่ยว
เมืองหนองคายกราบไหว้บูชาขอพร โดยสามารถแบ่งเป็น ๒ กลุ่ม คือ กลุ่มที่เดินทางมาเพ่ือกราบไหว้
หลวงพ่อพระใสโดยตรง และกลุ่มที่มาเท่ียวสถานที่อ่ืนแต่เป็นทางผ่านแวะชมวิวแม่น้ าโขง และซื้อของ
กินของใช้ตลาดท่าเสด็จ โดยประชาสัมพันธ์จังหวัด หน่วยงานที่รับผิดชอบ สถานีวิทยุท าหน้าที่สื่อ
ประชาสัมพันธ์ นอกจากนั้น วัดโพธิ์ชัยเป็นสถานที่ท่องเที่ยวที่สับปายะด้านการรองรับนักท่องเที่ยว    
ในด้านต่างๆ เช่น สถานที่จอดรถสะดวก ห้องน้ าสะอาด และสถานที่พักผ่อน เป็นต้น  

สถานที่ใกล้เคียงมีตลาดสดเทศบาลที่มีร้านอาหารบริการนักท่องเที่ยวช่วงเช้า และตลาด
ท่าเสด็จแหล่งรวมสินค้าของกินของใช้ของฝากเมืองหนองคาย จึงท าให้เห็นถึงความพร้อมด้านการ
ท่องเที่ยวและเป็นจุดเชื่อมโยงไปยังแหล่งท่องเที่ยวแห่งอ่ืนในจังหวัดหนองคาย  เกิดจากการ
ประชาสัมพันธ์ขององค์กร หน่วยงานภาครัฐที่ท างานทางด้านประชาสัมพันธ์จังหวัดหนองคาย และ
ส่วนที่มีความเก่ียวข้อง เช่น สถานีวิทยุพระพุทธศาสนาและสื่อแขนงต่างๆ เป็นต้น ท าให้คนทั่วไปเกิด
ความสนใจอยากจะมากราบไหว้ขอพร  หลวงพ่อพระใสเป็นพระพุทธรูปที่ศักดิ์สิทธิ์ ท าให้คนใน
จังหวัดและต่างจังหวัดต่างก็อยากมาเที่ยวในเมืองหนองคาย มากราบมาไหว้ขอพรหลวงพ่อแล้วก็เลย
ไปแหล่งท่องเที่ยวต่างๆ ท าให้มีนักท่องเที่ยวจ านวนมากขึ้นทุกปี โดยเฉพาะหน้าเทศกาลสงกรานต์ทุก
คนต่างก็มีจุดมุ่งหมายมากราบมาสรงน้ าหลวงพ่อพระใสนั่นเอง 



๑๔๐ 
 

๔) พระเจ้าใหญ่อินทร์แปลง วัดมหาวนาราม พระอารามหลวง จังหวัดอุบลราชธานี 
 จากบทสัมภาษณ์พบว่า พระเจ้าใหญ่อินทร์แปลงเป็นพระพุทธรูปที่มีความส าคัญอย่าง

มากต่อพ่ีน้องจังหวัดอุบลราชธานี ในวันหนึ่งๆ ก่อนเดินทางไปท างานหรือกลับจากที่ท างาน จะต้อง
แวะเข้ามากราบไหว้เคารพสักการะขอพรพระเจ้าใหญ่ก่อน หรือว่าถ้าหากมีญาติพ่ีน้องเดินทางมา
เยี่ยมจะต้องพามากราบไหว้สักการะบูชา จึงท าให้แต่ละวันในพระวิหารพระเจ้าใหญ่นั้นรู้สึกได้ว่า    
ท าให้มีนักท่องเที่ยวจ านวนมากเข้ามาเคารพสักการะบูชาขอศีลขอพร ให้ปกป๎กรักษาคุ้มครองให้
ประสบความดีงามส าเร็จในสิ่งปรารถนา คนอุบลราชธานีนั้นจะมีความเชื่อว่า ถ้าหากจะเริ่มประกอบ
ธุรกิจการงาน เช่น เปิดกิจการ ห้างร้าน ค้าขาย ก็จะมาบอกกล่าวกราบไหว้สักการะขอพรพระเจ้า
ใหญ่ก่อนเสมอ ท าให้มีนักธุรกิจและผู้ประกอบการ ตลอดถึงนักท่องเที่ยวได้เดินทางมากราบไหว้บูชา
อยู่ตลอด ตามที่ปรากฏในแต่ละวันก็จะมีนักท่องเที่ยวจากทุกทั่วสารทิศ ไม่เฉพาะแต่คนอุบลนะที่
เดินทางมา พ่ีน้องจากฝ๎่งลาวที่ข้ามมาซื้อข้าวของเครื่องใช้ก่อนเดินทางกลับก็จะมักแวะเข้ามาวัดมหา
วนาราม เพื่อกราบขอพรพระเจ้าใหญ่ก่อน ท าให้เกิดมีการท่องเที่ยวพุทธศิลป์ส่งผลให้นักท่องเที่ยวทั้ง
ภายในประเทศและต่างประเทศ มาท่องเที่ยวเพ่ือกราบไหว้สักการบูชาขอพร เพ่ือประสบผลส าเร็จ
ตามที่ปรารถนาในด้านประกอบธุรกิจการค้าขาย การท างาน และด ารงชีวิต ซึ่งถือว่าเป็นการ
ท่องเที่ยวทางพุทธศิลป์และวัฒนธรรม ท าให้เกิดการพัฒนาปรับปรุงภูมิทัศน์ในบริเวณวัดและพระ
วิหาร ซึ่งจะส่งผลท าให้เกิดความเลื่อมใสศรัทธาและความประทับใจต่อนักท่องเที่ยวผู้มากราบไหว้ 

 
๕) หลวงพ่อพระองค์แสน วัดพระธาตุเชิงชุมวรวิหาร จังหวัดสกลนคร  
จากการสัมภาษณ์พบว่า พระองค์แสนเป็นพระพุทธรูปศิลปะลาว เป็นพระพุทธรูปที่มี

ความศักดิ์สิทธิ์ เป็นที่พ่ึงแก่ชาวสกลนคร และพุทธศาสนิกชนทั่วไป โดยจะเห็นได้จากเทศกาล
เข้าพรรษา ออกพรรษา และวันส าคัญทางพระพุทธศาสนาจะมีคนไทยและพ่ีน้องจากฝ๎่งลาว ที่มีความ
เคารพศรัทธาในพระองค์แสนข้ามมาถวายดอกไม้ ธูปเทียน สิ่งของสังฆทาน โดยเฉพาะพ่ีน้องชาวลาว
ถือว่า เป็นพระพุทธรูปองค์นี้เป็นพระพุทธรูปที่มีความส าคัญอย่างยิ่งส าหรับชาวลาว เพราะเมืองต่างๆ 
ในลาวนั้นก็จะมีหลวงพ่อพระองค์แสนของแต่ละเมือง ก็จะเดินทางเข้ามาพักในวัดที่มีจัดให้ ท าให้เกิด
การท่องเที่ยวขึ้นในช่วงเทศกาลนั้น ๆ โดยวัดพระธาตุเชิงชุมร่วมกับชุมชนรอบวัดได้จัด ให้มีจิตอาสา
มาร่วมบริการในจุดต่าง ๆ เช่น จุดดอกไม้ธูปเทียน จุดสังฆทาน จุดผ้าไตรจีวร จุดของที่ระลึก วัตถุ
มงคล เป็นต้น เมื่อถึงช่วงเทศกาลโดยเฉพาะเทศกาลประเพณีแห่ปราสาทผึ้งนั้น ก็จะมีนักท่องเที่ยว
จากทุกทั่วสารทิศ เดินทางมานมัสการหลวงพ่อพระองค์แสนพระศักดิ์สิทธ์คู่บ้านคู่เมือง โดยมาร่วม
ถวายสังฆทาน ในพระวิหารและมาถวายของใช้ที่จ าเป็นต่อความเป็นอยู่พระภิกษุสามเณร และไปเดิน
ซื้อของ ในบริเวณวัดพระธาตุเชิงชุม ท าให้เกิดการใช้จ่ายเป็นการสร้างรายได้ให้เกิดขึ้นแก่ชุมชน โดย
เกิดจากความเลื่อมใสศรัทธาในองค์พระปฏิมาคือหลวงพ่อพระองค์แสนนี้เอง ท าให้เกิดการสร้าง
รายได้แก่ชุมชนและสังคมรอบวัด  

 
๔.๓.๓  คุณค่าและอิทธิพลของพุทธศิลป์ด้านชุมชนและสังคม 
พระพุทธรูปเป็นพุทธศิลป์ที่ทรงคุณค่าและมีอิทธิส่งผลต่อชุมชนและสังคม เป็นศูนย์รวม

จิตใจของคนชุมชน โดยอาศัยกิจกรรมและวัฒนธรรมประเพณี นอกจากนั้น พระพุทธรูปส าคัญใน



๑๔๑ 
 

พ้ืนที่วิจัยยังมีส่วนช่วยให้ชุมชนและสังคมอยู่ร่วมกันอย่างสงบสุข ซึ่งเกิดขึ้นจากมีพระพุทธรูปส าคัญ
เป็นศูนย์รวมหรือจุดศูนย์กลางของความสมัครสมานสามัคคีกัน โดยพระพุทธรูปในภาค
ตะวันออกเฉียงเหนือ ในพ้ืนที่ ๕ จังหวัด มีเนื้อหาคุณค่าและอิทธิพลด้านจิตใจ ดังนี้  

  
๑) พระพุทธพระลับ วัดธาตุ พระอารามหลวง จังหวัดขอนแก่น  
จากการสัมภาษณ์พบว่าด้านสังคมวัฒนธรรมประเพณีที่คนในชุมชน และสังคมจังหวัด

ขอนแก่น ได้กระท าหรือปฏิบัติต่อพระพุทธพระลับอย่างต่อเนื่องตั้งแต่อดีตจนถึงป๎จจุบัน ได้ปรากฏ
ประเพณีสงกรานต์สรงน้ าขอพร สืบเนื่องจากมีความเชื่อในเรื่องความร่มเย็นเป็นสุขที่จะเกิดขึ้นกับ
ตนเองและครอบครัว นอกจากนั้น ยังสื่อวัฒนธรรมความเชื่อที่มีอยู่ในสังคมและชุมชนที่มีอาชีพท าไร่-
ท านา ที่ยังจะต้องอาศัยน้ าฝนเพ่ือจะท าการเกษตรนั่นเอง ซึ่งเป็น เหตุให้จะต้องมีวัฒนธรรมและ
ประเพณีที่จะต้องมีการแห่และสรงน้ าขอพร วัฒนธรรมประเพณีสงกรานต์ยังสื่อให้เห็นความกตัญํู
กตเวทีที่ผู้น้อยมีต่อผู้หลักผู้ใหญ่ อันก่อให้เกิดความสมัครสามัคคีของคนในชุมชนที่เข้าร่วมกิจกรรมนี้ 
ช่วงเทศกาลสงกรานต์ได้เข้าร่วมกิจกรรมที่ทางวัดได้จัดขึ้น โดยวันสงกรานต์ของทุกปีทางวัดจะ
อัญเชิญพระพุทธพระลับองค์จริง มาให้พุทธศาสนิกชนได้สรงน้ าขอพร เพ่ือความเป็นสวัสดิมงคลแก่ตัว
ของเจ้าของ และคนในครอบครัว เพราะว่าถือว่าหาโอกาสในยากที่ทางวัดจะอัญเชิญลงมาให้สรงน้ า
ขอพร  วัฒนธรรมของคนอีสานที่มีต่อสิ่งศักดิ์สิทธิ์คู่บ้านคู่เมือง โดยเฉพาะพระพุทธพระลับนั้น ที่พ่อ
แม่ปูุย่าตายายได้พาปฏิบัติกันมาก็คือ การสรงน้ าของพรเพ่ือจะได้อยู่ดีมีความสุข นอกจากนั้น เวลามี
เรื่องทุกข์ร้อนจิตใจเพียงแต่ได้กราบไหว้พระพุทธพระลับนั้นก็จะหายเป็นปลิดทิ้งเลยทีเดียว 

 
๒) พระพุทธนิโรคันตราย หรือหลวงพ่อองค์ด าชุ่มเย็น วัดกลาง พระอารามหลวง

จังหวัดกาฬสินธุ์ 
จากการสัมภาษณ์พบว่าด้านวัฒนธรรมประเพณีที่คนในชุมชนและสังคมจังหวัดกาฬสินธุ์   

ได้กระท าหรือปฏิบัติต่อพระพุทธสัมฤทธิ์นิรโรคันตราย หรือหลวงพ่อองค์ด าชุ่มเย็นอย่างต่อเนื่อง   
ตั้งแต่อดีตจนถึงป๎จจุบันได้ปรากฏในประเพณีสงกรานต์ พิธีอัญเชิญหลวงพ่อลงจากวิหารแห่รอบเมือง
กาฬสินธุ์สรงน้ าขอพร เพ่ือความสวัสดิมงคลความร่มเย็นเป็นสุขที่จะเกิดขึ้นกับตนเองและครอบครัว 
นอกจากนั้น ยังปรากฏวัฒนธรรมความเชื่อที่มีอยู่ในสังคมและชุมชนก็คือการบ๋าการบน ก็คือการ
กราบไหว้ขอพรเพื่อให้ส าเร็จในสิ่งที่ปรารถนา เมื่อค าอธิษฐานส าเร็จดังความปรารถนาแล้วก็มีการแก้
บนตามที่ได้ตั้งใจไว้ นอกจากนั้น การสรงน้ าที่วัดกลางพระอารามหลวงยังท าพร้อมกันกับวันกตัญํูน้ า
ทิพย์ ซึ่งเป็นวัฒนธรรมและประเพณีที่แฝงให้เห็นถึงความกตัญํูกตเวที และสร้างความสามัคคีของ
คนในชุมชนผ่านกิจกรรมชาวเมืองกาฬสินธุ์มีความเลื่อมใสศรัทธาได้เดินทา งเข้ามาวัดกลาง         
พระอารามหลวงเพ่ือกราบไหว้ขอพรหลวงพ่อองค์ด าอย่างไม่ขาดสาย เมื่อเทศกาลวันส าคัญทาง
พระพุทธศาสนา เช่น วันมาฆบูชา วันวิสาขบูชา เป็นต้น ก็จะมีหน่วยงานราชการน าพาชาวพุทธพ่ีน้อง
ในชุมชนใกล้เคียงมาท าบุญ ท ากิจกรรมตักบาตร เวียนเทียน โดยเฉพาะช่วงเดือนเมษายนงาน
ประเพณีสงกรานต์ภายในวัดก็จะก าหนดจัดงานอัญเชิญหลวงพ่อ ลงจากพระวิหาร วันที่ ๑๒ เมษายน 
ของทุกปี จัดกิจกรรมวันกตัญํูน้ าทิพย์สรงน้ าขอพรหลวงพ่อองค์ด าเพ่ือเป็นสิริมงคล ในช่วงบ่ายมี
การจัดขบวนอัญเชิญหลวงพ่อแห่รอบเมืองกาฬสินธุ์ เพ่ือให้ประชาชนได้มีโอกาสสรงน้ าขอพรเพ่ือ



๑๔๒ 
 

ความสวัสดีมงคลแก่ตนเองและครอบครัว หลังจากเสร็จพิธีอัญเชิญแห่แล้ว จะร่วมกันอัญเชิญขึ้นสู่
พระอุโบสถเพ่ือเจริญพระพุทธมนต์สมโภชทุกวัน จนถึงวันที่ ๑๕ เมษายนเป็นวันสุดท้ายอัญเชิญหลวง
พ่อขึ้นสู่พระวิหาร จะมีพิธีท าบุญตักบาตรถวายภัตตาหารแด่พระสงฆ์ และอัญเชิญหลวงพ่อขึ้นสู่พระ
วิหาร 

 
๓) หลวงพ่อพระใส วัดโพธิ์ชัย พระอารามหลวง จังหวัดหนองคาย  
จากการสัมภาษณ์พบว่า หลวงพ่อพระใสเป็นพระพุทธรูปโบราณที่ได้รับการยอมรับนับถือ

ในระดับราชวงศ์ทั้งสองฝ๎่งโขง สมเด็จกรมพระยาด ารงราชานุภาพ ทรงลงความเห็นเกี่ยวกับ
พระพุทธรูปทั้ง ๓  องค์ (พระสุก พระเสริม พระใส) นี้ว่า เป็นพระพุทธรูปล้านช้างที่งดงามยิ่งกว่า
พระพุทธรูปองค์อ่ืน ๆ และทรงสันนิษฐานเรื่องการสร้างเป็น ๒ ประการ คือ อาจจะเป็นพระพุทธรูปที่
สร้างจากเมืองหนึ่งเมืองใดทางตะวันออกของอาณาจักรล้านช้าง และต่อมาตกอยู่ในเขตล้านช้าง หรือ
อาจสร้างขึ้นในเขตล้านช้างโดยฝีมือช่างลาวพุงขาว ด้วยเหตุนี้ท าให้มีการพระพุทธรูปองค์ส าคัญ
ดังกล่าวได้รับการเชิญมายังประเทศไทย ประชาชนส่วนใหญ่ในภาคอีสานให้ความเคารพนับถือเป็น
อันดับต้นๆในภาคอีสาน เช่นเดียวกับที่เคารพพระธาตุพนมประหนึ่งว่าเป็นสัญลักษณ์ของเจดีย์ศิลปะ
อีสาน ทั้งนี้ยังปรากฏความเชื่อเกี่ยวกับเกษตรกรรม วิถีชีวิตชาวบ้าน เริ่มจากประเพณีสงกรานต์ที่
ประชาชนจะร่วมใจแห่หลวงพ่อพระใสด้วยคานไม้ไผ่สอดแขนพระพุทธรูปอย่างเรียบง่าย ผู้คนส่วน
ใหญ่ก็รดสรงองค์พระปฏิมา เชื่อว่าตนเองจะได้มีชีวิตที่ชุ่มเย็นขึ้น อีกประการส าคัญคือการน าเอา
วัฒนธรรมเดิม คือการบูชาพญาแถนหรือผีแถนด้วยบั้งไฟ มาผนวกเข้ากับพิธีกรรมวิถีพุทธเป็นการ
บูชาพระพุทธรูปแทน เสี่ยงทายว่าปีไหนฟูาฝนแร้ง น้ าท่าดี ผลผลิตงาม หลวงพ่อพระใสจึงเป็นตัวแทน
ของประเพณีอีสานในเชิงพหุวัฒนธรรมและมีเอกลักษณ์เฉพาะด้าน 

 
๔) พระเจ้าใหญ่อินทร์แปลง วัดมหาวนาราม พระอารามหลวง จังหวัดอุบลราชธานี 
จากการสัมภาษณ์พบว่า ด้านวัฒนธรรมประเพณีที่ปฏิบัติต่อพระเจ้าใหญ่อินทร์แปลงนั้น     

ในวันขึ้น ๑๕ ค่ า เดือน ๕ (วันเพ็ญเดือน ๕) ในเดือนเมษายนของทุกปี จะมีการท าบุญตักบาตร     
ฟ๎งเทศน์มหาชาติชาดก และสรงน้ าปิดทองพระเจ้าใหญ่อินทร์แปลง โดยมีความเชื่อว่าหลวงพ่อพระ
เจ้าใหญ่อินทร์แปลงมีเทวดาผู้สูงศักดิ์รักษาอยู่ พระยา (ต าแหน่งผู้ว่าราชการจังหวัด ในป๎จจุบัน) ที่จะ
มาปกครองเมืองอุบลนี้ จะต้องมากราบไหว้สักการะพระเจ้าใหญ่อินทร์แปลงเป็นอันแรก อันนี้เป็น
ธรรมเนียมปฏิบัติของเจ้าเมืองที่จะต้องปฏิบัติจนถึงป๎จจุบันบัดนี้ ในช่วงเทศกาลสงกรานต์ของทุกปีนั้น 
จะมีการจัดงานนมัสการสรงน้ า ปิดทองพระเจ้าใหญ่อินทร์แปลง โดยจะเริ่มงานวันแรกในวันขึ้น ๑๐ 
ค่ า เดือน ๕ ถึงวันแรม ๑ ค่ า เดือน ๕ เปิดโอกาสให้ญาติโยมบ าเพ็ญบุญ บริจาคทาน ในวันขึ้น ๑๕ 
ค่ าจะมีการแห่พระเวสสันดรเข้าเมือง วันแรม ๑ ค่ า วันสุดท้ายมีการเทศน์มหาชาติชาดกตลอดทั้งวัน 
โดยถือเป็นงานบุญประเพณีประจ าปี และวัดมหาวนาราม มีธรรมเนียมปฏิบัติสืบเรื่อยมา คือ การท า
วัตรเช้า เย็น ค่ า ๓ เวลา โดยเฉพาะในช่วงเทศกาลเข้าพรรษา จะมีการแสดงธรรม -ฟ๎งเทศน์ที่พระ
วิหาร ๒ ช่วง คือ เวลา ๑๕.๐๐ น. และ ๑๙.๐๐ น. ด้านการด ารงชีวิต เป็นศูนย์รวมจิตใจของชุมชน 
ในระดับชุมชนเมื่อทางวัดมีงานบุญประเพณี ตลอดงานกิจกรรมที่จัดขึ้นก็มีความมือสื่อถึงความสามัคคี 
ความมีส่วนร่วมของของคนในชุมชนที่มีเคารพเลื่อมใสศรัทธาในพระเจ้าใหญ่อินทร์แปลง ในระดับ



๑๔๓ 
 

สังคม เมื่อเกิดความสามัคคีก็เกิดสงบสันติสุข อันเป็นความผาสุกร่มเย็นด้วยบารมีธรรมตามหลักค า
สอนทางพระพุทธศาสนา 

 
 ๕) หลวงพ่อพระองค์แสน  วัดพระธาตุเชิงชุม วรวิหาร  จังหวัดสกลนคร  
จากการสัมภาษณ์พบว่า ด้านประเพณีแห่ปราสาทผึ้งจังหวัดสกลนครถือเป็นประเพณีงาน

บุญส าคัญและเป็นเอกลักษณ์ของจังหวัดสกลนคร ประเพณีแห่ปราสาทผึ้งจะจัดขึ้นในช่วงเดือน ๑๑ 
หรือช่วงออกพรรษา ในงานแห่ปราสาทผึ้งจังหวัดสกลนคร ชาวบ้านจากทุกหมู่บ้านจะมีการจัดท า
ปราสาทซึ่งสร้างมาจากขี้ผึ้งเป็นส่วนประกอบหลัก จากนั้นจะมีการจัดขบวนแห่อย่างสวยงาม อัน
ประกอบไปด้วยการแสดงพ้ืนบ้าน การแต่งกายพ้ืนเมือง การร ามวย หรือกระทั่งการฟูอนภูไทย 
จากนั้นทุกขบวนแห่ปราสาทผึ้งของแต่ละหมู่บ้านจะน าปราสาทผึ้งไปทอดถวาย ณ วิหารหลวงพ่อองค์
แสน วัดพระธาตุเชิงชุมวรวิหาร ประเพณีแห่ปราสาทผึ้งเป็นประเพณีท่ีท าสืบต่อกันมาเป็นเวลานานใน
ภาคอีสานแต่จะเป็นที่รู้จักมากและแพร่หลายในพ้ืนที่จังหวัดสกลนคร โดยมีจุดประสงค์ของประเพณีที่
เกี่ยวเนื่องกันระหว่างความเชื่อในการท าบุญอุทิศส่วนกุศลแก่ญาติผู้ล่วงลับ และการท าบุญใหญ่ในช่วง
ออกพรรษาซึ่งเป็นงานบุญที่มีความเชื่อกันอย่างแพร่หลายว่าจะได้รับอานิสงส์มาก จึงกล่าวได้ว่าหลวง
พ่อองค์แสนเป็นสัญลักษณ์ของประเพณีแห่ปราสาทผึ้งก็ว่าได้ 

 
๔.๔ องค์ความรู้ใหม่ที่ได้จากงานวิจัย 

การวิจัยเรื่อง พุทธศิลป์ : ประวัติ พัฒนาการ และอิทธิพลต่อการด ารงชีวิตของประชาชน
ในภาคตะวันออกเฉียงเหนือ ผู้วิจัยพบองค์ความรู้ใหม่ท่ีสอดรับกับวัตถุประสงค์ดังต่อไปนี้ 

 
๔.๔.๑. แนวคิดและพัฒนาการของพุทธศิลป์ในภาคตะวันออกเฉียงเหนือ   
 พุทธศิลป์ เป็นงานศิลปะที่ซึ่งศิลปิน สร้างขึ้นเกี่ยวข้องกับพุทธศาสนา หรือสร้างขึ้นเพ่ือ

รับใช้พระพุทธศาสนาโดยเฉพาะที่เป็นงานจิตรกรรม ได้แก่ ภาพเขียนฝาผนังโบสถ์ วิหาร งาน
ประติมากรรม ได้แก่ พระพุทธรูป และงานสถาป๎ตยกรรม ได้แก่ ศาสนสถานที่เป็นโบสถ์ วิหาร ศาลา
การเปรียญ สถูป เจดีย์ที่มีเนื้อหาเกี่ยวกับพระพุทธศาสนา พุทธประวัติ พระธรรมค าสอน วิถีชีวิต
ชาวบ้าน ส่งผลให้งานพุทธศิลป์เป็นส่วนส าคัญส่วนหนึ่งของวัฒนธรรมไทย สะท้อนลักษณะนิสัย 
บุคลิกภาพของคนไทยที่มีความสุภาพ อ่อนน้อม รักสงบ แจ่มใส สนุกสนาน เป็นสื่อการเรียนรู้ที่สร้าง
ความรู้ ความเข้าใจและจินตนาการที่ส่งผลเชิงบวกต่อพฤติกรรมของคนในสังคมให้อยู่ร่วมกันอย่างมี
ความสุข ในขณะที่การจัดการความรู้ เป็นการรวบรวม การสร้าง การแลกเปลี่ยน และการประยุกต์ใช้
ความรู้ในวิถีชีวิตโดยพัฒนาระบบจากข้อมูลไปสู่สารสนเทศ เพ่ือให้เกิดการพัฒนาสติป๎ญญา  

จึงจ าเป็นต้องมีการจัดการความรู้ในประเด็นที่เก่ียวกับงานพุทธศิลป์เพ่ือให้ได้องค์ความรู้ที่
ถูกต้อง สะดวกแก่การเข้าถึงเพ่ือการศึกษาค้นคว้าอย่างกว้างขวาง ครอบคลุม ในทุกภูมิภาคของ
ประเทศโดยเฉพาะการปลูกฝ๎งให้เยาวชนไทยเกิดความตระหนักในความส าคัญ เห็นคุณค่าเชิงบวกของ
ทัศนศิลป์ ผ่านภารกิจของสถาบันการศึกษาทุกระดับในลักษณะของงานท านุบ ารุงศิลปวัฒนธรรมไทย
สมัยที่พระพุทธเจ้ายังทรงมีพระชนม์ชีพอยู่นั้นไม่ปรากฎหลักฐานว่า มีการก่อสร้างพระพุทธรูปหรือสิ่ง
ที่ เป็นสัญลักษณ์แทนพระองค์แต่อย่างใด มี เ พียงพุทธศิลป์ที่ เกิดจากอิทธิพลค าสอนทาง



๑๔๔ 
 

พระพุทธศาสนาที่เป็นสถาป๎ตยกรรมที่สร้างขึ้นมาเพ่ือประโยชน์ส าหรับการใช้สอยเท่านั้น ในบรรดา
พุทธศิลป์ทั้งหมดนั้น วัดถือว่าเป็นพุทธศิลป์ที่เกิดข้ึนก่อนพุทธศิลปวัตถุทั้งหมดจากการศึกษาหลักฐาน
ที่ปรากฏในคัมภีร์ทางพระพุทธศาสนาคือ พระไตรปิฎกกนั้น วัดในสมัยที่พระพุทธเจ้าเริ่มประกาศ
พระพุทธศาสนานั้น เป็นสถานที่สร้างเพ่ือการใช้สอย ซึ่งเป็นอ านวยความสะดวกในการปฏิบัติสมณ
ธรรม ไม่มีความหรูหราหรือวิจิตรพิสดารแต่อย่างใด เป็นสถานที่สร้างด้วยความเรียบง่าย มุ่งประโยชน์
ในการใช้สอยเป็นส าคัญ เช่น เป็นที่ปูองกันความหนาว ความร้อนจากลม ฝน และแสงแดด ตลอดจน
สัตวร้ายชนิดอ่ืน ๆ ที่จะมาเบียดเบียนท าร้าย การถวายที่อยู่แก่พระสงฆ์จัดเป็นประโยชน์สูงสุด เพ่ือ
เป็นที่หลีกเร้นในที่อันสงัด เพ่ือการเพ่งพิจารณาและเพ่ือความเห็นแจ ง พระพุทธองค์ทรงตรัส
สรรเสริญว่าเป็นทานอันเลิศ  

อีกประเด็นส าคัญคือ พบว่ามีการสร้างประติมากรรม พระสถูปหรือเจดีย์เกิดขึ้นแล้ว คือ 
หลังจากท่ีท าการฌาปนกิจศพพระพาหิยะเรียบร้อยแล้ว พระพุทธเจ้าทรงรับสั่งให้สร้างสถูปหรือเจดีย์
เพ่ือบรรจุอัฐิของท่านไว้ที่ทางสี่แพร่ง เพ่ือให้พุทธบริษัทได้สักการะบูชาและภายหลักการนิพพานของ
อัครสาวกในเวลาต่อมา  

 
๔.๔.๒. ลักษณะส าคัญและการเรียนรู้พุทธศิลป์ท่ีส าคัญในภาคตะวันออกเฉียงเหนือ  
 ในพ้ืนที่ประเทศไทยป๎จจุบัน ได้มีการค้นพบร่องรอยหลักฐานอารยธรรมขอมเป็น จ านวน

มากซึ่งมีทั้งที่เป็นศิลาจารึก โบราณวัตถุและโบราณสถาน หลักฐานที่พบดังกล่าวบ่งชี้ว่า ในอดีต
ดินแดนที่เป็นประเทศกัมพูชาป๎จจุบันกับดินแดนที่เป็นประเทศไทยป๎จจุบัน  มีงานศิลปกรรมคติ
พราหมณ์และพุทธตามยุคสมัย ดังจะปรากฏปราสาทขอมตามลัทธินิยมของพราหมณ์เรื่องเขาพระ
สุเมรุ เขาไกรราช เพื่อบูชาเทพเจ้าองค์ส าคัญ ส่วนพระพุทธรูปในศิลปะเขมรที่พบในประเทศไทยส่วน
ใหญ่เป็นพระพุทธรูปปางนาคปรก ปางสมาธิแกะสลักจากหินทราย  ซึ่งคงจะเริ่มต้นขึ้นตั้งแต่ราวพุทธ
ศตวรรษท่ี ๑๒ (ประมาณ พ.ศ. ๑๑๐๐ - ๑๒๐๐) เป็นต้นมา  

โดยเริ่มเข้ามาทางภาคตะวันออกเฉียงเหนือ และภาคตะวันออกของไทยซึ่งตั้งอยู่ใกล้ชิด
ติดกันก่อน จนกระทั่งราวพุทธศตวรรษที่ ๑๖ - ๑๘ (ประมาณ พ.ศ. ๑๕๐๐ - ๑๗๕๐) ซึ่งเป็น
ช่วงเวลาที่กัมพูชาก าลังเจริญรุ่งเรืองสูงสุดทั้งด้านการเมืองและอารยธรรม อารยธรรมขอมจึงได้แผ่
ขยายกว้างเข้ามาถึงบริเวณภาคกลางข้ึนไปถึงภาคกลางตอนบน และภาคตะวันตกตามล าดับ ภายหลัง
เมื่อขอมเสื่อมอ านาจลงไป ชาติพันธุ์ลาวได้ถือครองพ้ืนที่แถบภาคตะวันออกเฉียงเหนือของไทย ท าให้
รูปแบบศิลปกรรมเปลี่ยนไปจากเดิม ในยุคนี้ผู้คนนิยมสร้างประติมากรรม สถาป๎ตยกรรม และ
จิตรกรรมอย่างล้านช้าง ซึ่งเจดีย์องค์ส าคัญที่ได้รับการยอมรับว่ามีอายุตามประวัติการสร้างยาวนาน
ที่สุด คือ พระธาตุพนม จากอุรังคนิทาน พระธาตุพนมถูกสร้างในสมัยอาณาจักศรีโคตรบูรณ์โบราณ 
ซึ่งก่อตั้งขึ้นก่อนแล้วเมื่อ พ.ศ. ๘ สมเด็จกรมพระยาด ารงราชานุภาพ ทรงให้ความเห็นว่า “พระเจดีย์
องค์นี้สร้างก่อนสมัยขอม อยู่ราวสมัยฟูนัน ซึ่งต่อมาเมื่อนายเลอเมย์ เข้าไปท าการศึกษาด้านลักษณะ
ศิลปกรรม เมื่อ พ.ศ. ๒๔๗๒ ก็ได้ให้ความเห็นท านองว่า เจดีย์องค์นี้อายุมาก ควรจัดอยู่ในระหว่าง
พุทธศตวรรษที่ ๑๑ หรือ ๑๒ ซึ่งถ้าเทียบกับสภาพการณ์ โดยทั่วไปในอินโดจีนและแหลมทองแล้วก็
อยู่ร่วมสมัยกับไพรกเม็งของอาณาจักรเจนละ และทวาราวดีราบลุ่มแม่น้ าเจ้าพระยาหรือทวาราวดีใน
อีสานก็ได้ 



๑๔๕ 
 

พระพุทธรูปส าคัญท่ีได้พบในดินแดนภาคอีสานของไทยมีท้ังที่สร้างขึ้นในดินแดนแถบนี้กับ
ส่วนหนึ่งมีการอัญเชิญเข้ามายังประเทศไทยโดยเฉพาะในสมัยรัตนโกสินทร์ตอนต้นได้พบหลักฐานเป็น
จ านวนมาก ที่ส าคัญคือเมื่อครั้งไทยรบชนะอาณาจักรลาวล้านช้างในสมัยรัชกาลที่ ๑ และ รัชกาลที่ ๓ 
ได้อัญเชิญพระพุทธรูปศักดิ์สิทธิ์คู่บ้านคู่เมืองของลาวจากนครเวียงจันทน์มาเป็นจ านวนหนึ่ง ส่วนหนึ่ง
ของพระพุทธรูปประดิษฐานตามหัวเมืองที่ตั้งอยู่ริมฝ๎่งแม่น้ าโขง ได้แก่ หนองคาย นครพนม เป็นต้น 
อีกส่วนหนึ่งได้อัญเชิญลงมายังกรุงเทพๆ ตัวอย่างเช่น พระบาง พระใส (สายน์) พระเสริม พระแสน 
พระแซกค า พระอรุณ เป็นต้น โดยพระใส (สายน์) พระเสริม และพระแสน ประดิษฐานที่วัดปทุมวนา
รามพระแสนอีกองค์หนึ่งประดิษฐานที่วัดหงส์รัตนารามส่วนพระอรุณประดิษฐานที่วัดอรุณราชวรา
รามส าหรับพระเสริม พระแสน ซึ่งประดิษฐานที่วัดปทุมวนารามนั้นเป็นฝีมือช่างล้ านนาในสกุลช่าง
แถบเมืองเชียงรายและเชียงของ  

  
๔.๔.๓ คุณค่าและอิทธิพลของพุทธศิลป์ท่ีส าคัญในภาคตะวันออกเฉียงเหนือ 
พระพุทธรูปถือได้ว่าพุทธศิลป์ที่ส าคัญ ที่ทรงคุณค่าและอิทธิพลต่อประชาชนในภาค

ตะวันออกเฉียงเหนือ ถือได้ว่าเป็นพุทธศิลป์เป็นที่ยึดเหนี่ยวทางด้านจิตใจของประชาชนในชุมชนและ
เป็นศูนย์รวมจิตใจของชุมชน ซึ่งมีรายละเอียดดังนี้ 

 
๑) คุณค่าและอิทธิพลของพุทธศิลป์ด้านจิตใจ พระพุทธรูปเป็นพุทธศิลป์ที่ทรงคุณค่า

และแฝงด้วยหลักธรรมทางพระพุทธศาสนา ส าหรับยึดเหนี่ยวจิตใจ และอาจกล่าวได้ว่าเป็นสื่อที่
สอดแทรกธรรมะ คติธรรมซึ่งสามารถน ามาประยุกต์ใช้ในการเป็นเครื่องยึดเหนี่ยวทางด้านจิตใจ เป็น
ศูนย์รวมจิตใจของพุทธศาสนิกชน โดยพระพุทธรูปในภาคตะวันออกเฉียงเหนือ ในพ้ืนที่ ๕ จังหวัด มี
เนื้อหาคุณค่าและอิทธิพลด้านจิตใจ ดังนี้  

พระพุทธพระลับ วัดธาตุ  พระอารามหลวง จังหวัดขอนแก่น เป็นพระพุทธรูปมี
ความส าคัญศูนย์รวมจิตใจของประชาชนชาวจังหวัดขอนแก่น ที่มีความเคารพศรัทธาเลื่อมใสในความ
ศักดิ์สิทธิ์ของพระพุทธพระลับ ยังเป็นการส่งเสริมการท่องเที่ยวและการเข้าถึงพระพุทธศาสนา ซึ่ง
เหมาะกับความเชื่อและวัฒนธรรมของคนอีสาน อีกทั้งยังเชื่อว่า หากผู้ใดได้ไปกราบไหว้หลวงพ่อพระ
ลับ ก็จะได้รับโชคลาภ ตามที่ตนปรารถนา  

พระพุทธนิโรคันตราย หรือหลวงพ่อองค์ด าชุ่มเย็น วัดกลาง พระอารามหลวงจังหวัด
กาฬสินธุ์ ในด้านจิตใจมีอิทธิพลต่อความเชื่อของผู้คนในชุมชนชาวจังหวัดกาฬสินธุ์มาโดยตลอด ทั้ง
ทางด้านการเจ็บปุวยไม่สบาย การบ๋าการบนเกี่ยวกับการเดินทาง การศึกษา การสอบแข่งขันเพ่ือให้ได้
คะแนนในอันดับต้น ๆ หลวงพ่อพระใส วัดโพธิ์ชัย พระอารามหลวง จังหวัดหนองคาย พบว่าบุคคล
ตั้งแต่ระดับข้าราชการ พ่อบ้านพ่อเมืองก็จะไปกราบไหว้ขอพรให้ตนเจริญด้วยยศถาบรรดาศักดิ์ ตามที่
ตนจะพึงมีพึงได้ และส่วนใหญ่ในระดับประชาชนมีมีความเชื่อว่า ถ้าหากได้บนบาน ศาลกล่าวหลวง
พ่อพระใสแล้วจะสมหวังตามที่ตนตั้งความปรารถนา เรื่องราวของหลวงพ่อพระใสยังคงถูกกล่าวขาน
รูปของต านาน ความศักดิ์สิทธิ์  

พระเจ้าใหญ่อินทร์แปลง วัดมหาวนาราม พระอารามหลวง จังหวัดอุบลราชธานี พบว่า 
เมื่อมีวันส าคัญทางพระพุทธศาสนาและวันส าคัญของชาติ ทางหน่วยราชการนิยมมาจัดพิธีที่วัดนี้



๑๔๖ 
 

ตลอด ท าให้วัดมีกิจกรรมทั้งในระดับวัด ชุมชน สังคม ผู้คนเคยมากราบไหว้ขอพรและบนบานต่อพระ
เจ้าใหญ่อินทร์แปลงให้ช่วยป๎ดเปุาโรคให้หาย ถ้าหากว่าหายดีแล้วก็จะมาแก้บนและมาปรนนิบัติหลวง
พ่อ ปรากฏว่าหายจากโรคร้าย ท าให้ทุกวันนี้ได้มาปรนนิบัติท างานในพระวิหาร  

หลวงพ่อพระองค์แสน วัดพระธาตุเชิงชุมวรวิหาร  จังหวัดสกลนคร จากบทสัมภาษณ์
พบว่าปูชนียสถานศักดิ์สิทธิ์คู่เมืองสกลนครแห่งนี้อยู่ที่วัดพระธาตุเชิงชุมวรวิหาร ซึ่งชาวสกลนครเชื่อ
ว่าการมาสักการะพระธาตุเชิงชุมจะช่วยให้รอดพ้นจากอันตรายทั้งปวง รวมถึงขอพรให้มีโชคลาภ ได้
เงินหมื่นเงินแสน 

 
๒) คุณค่าและอิทธิพลของพุทธศิลป์ด้านเศรษฐกิจ พระพุทธรูปเป็นพุทธศิลป์ที่

ทรงคุณค่าและอิทธิพลต่อประชาชน ชุมชน สังคมและประเทศชาติ โดยเฉพาะด้านเศรษฐกิจรายได้
ของชุมชนโดยรอบที่พระพุทธรูปส าคัญประดิษฐานอยู่ เกิดจากการท่องเที่ยว การทัศนศึกษาหาข้อมูล 
ศึกษาประวัติศาสตร์ อันส่งผลถึงการจ้างงาน การพัฒนาชุมชนและสังคม การเกิดจิตอาสาขึ้นเพ่ืองาน
อนุรักษ์งานพุทธศิลป์  ดังนั้น เพ่ือให้การศึกษาคุณค่าและอิทธิพลของพุทธศิลป์ทางด้านเศรษฐกิจ  
โดยเกิดข้ึนจากพระพุทธรูปส าคัญในภาคตะวันออกเฉียงเหนือ บนพื้นที่ ๕ จังหวัด มีเนื้อหาคุณค่าและ
อิทธิพล ดังนี้  

พระพุทธพระลับ วัดธาตุ พระอารามหลวง จังหวัดขอนแก่น วันส าคัญของชาติโดยทาง
ส่วนราชการใช้สถานที่วัดธาตุนั้น ก็จะมีญาติโยมเดินทางมาร่วมกิจกรรม และจะมีกิจกรรมที่ขาดเสีย
ไม่ได้เลยก็คือการเข้าไปสักการะพระพุทธพระลับ เพ่ือขอพรในสิ่งที่ปรารถนา ก็ท าให้เกิดการท่องเที่ยว  

พระพุทธนิโรคันตราย หรือหลวงพ่อองค์ด าชุ่มเย็น วัดกลาง พระอารามหลวงจังหวัด
กาฬสินธุ์ ในวันส าคัญทางพระพุทธศาสนาและประเพณีการแห่หลวงพ่อองค์ด านั้น เป็นกิจกรรมที่
ดึงดูดพ่ีน้องลูกหลานชาวเมืองกาฬสินธุ์ และคนในจังหวัดใกล้เคียงได้เดินทางมาเคารพกราบไหว้
สักการบูชา ก็เกิดการท่องเที่ยวเพื่อชมความงามของพระพุทธรูป  

หลวงพ่อพระใส วัดโพธิ์ชัย พระอารามหลวง จังหวัดหนองคาย ช่วงเทศกาลส าคัญ
โดยเฉพาะเทศกาลสงกรานต์ ก็จะมีนักท่องเที่ยวทั้งชาวไทยและต่างประเทศมาเที่ยวเมืองหนองคาย
กราบไหว้บูชาขอพร โดยสามารถแบ่งเป็น ๒ กลุ่ม คือ กลุ่มที่เดินทางมาเพ่ือกราบไหว้หลวงพ่อพระใส
โดยตรง และกลุ่มที่มาเท่ียวสถานที่อ่ืนแต่เป็นทางผ่านแวะชมวิวแม่น้ าโขง และซื้อของกินของใช้ตลาด
ท่าเสด็จ โดยประชาสัมพันธ์จังหวัด หน่วยงานที่รับผิดชอบ สถานีวิทยุท าหน้าที่สื่อประชาสัมพันธ์ 
นอกจากนั้น วัดโพธิ์ชัยเป็นสถานที่ท่องเที่ยวที่สับปายะด้านการรองรับนักท่องเที่ยว  

พระเจ้าใหญ่อินทร์แปลง วัดมหาวนาราม พระอารามหลวง จังหวัดอุบลราชธานี เกิดมี
การท่องเที่ยวพุทธศิลป์ส่งผลให้นักท่องเที่ยวทั้งภายในประเทศและต่างประเทศ มาท่องเที่ยวเพ่ือ
กราบไหว้สักการบูชาขอพร เพ่ือประสบผลส าเร็จตามที่ปรารถนาในด้านประกอบธุ รกิจการค้าขาย 
การท างาน และด ารงชีวิต ซึ่งถือว่าเป็นการท่องเที่ยวทางพุทธศิลป์และวัฒนธรรม ท าให้เกิดการ
พัฒนาปรับปรุงภูมิทัศน์ในบริเวณวัดและพระวิหาร ซึ่งจะส่งผลท าให้เกิดความเลื่อมใสศรัทธาและ
ความประทับใจต่อนักท่องเที่ยวผู้มากราบไหว้  

หลวงพ่อพระองค์แสน วัดพระธาตุเชิงชุมวรวิหาร จังหวัดสกลนคร มีนักท่องเที่ยวจากทุก
ทั่วสารทิศ เดินทางมานมัสการหลวงพ่อพระองค์แสนพระศักดิ์สิทธ์คู่บ้านคู่เมือง โดยมาร่วมถวาย



๑๔๗ 
 

สังฆทาน ในพระวิหารและมาถวายของใช้ที่จ าเป็นต่อความเป็นอยู่พระภิกษุสามเณร และไปเดินซื้อ
ของในบริเวณวัดพระธาตุฯ ท าให้เกิดการใช้จ่ายเป็นการสร้างรายได้ให้เกิดขึ้นแก่ชุมชน โดยเกิดจาก
ความเลื่อมใสศรัทธาในองค์พระปฏิมาคือหลวงพ่อพระองค์แสนนี้เอง ท าให้เกิดการสร้างรายได้แก่
ชุมชนและสังคมรอบวัด 

 
๓) คุณค่าและอิทธิพลของพุทธศิลป์ด้านชุมชนและสังคม พระพุทธรูปเป็นพุทธศิลป์ที่

ทรงคุณค่าและมีอิทธิส่งผลต่อชุมชนและสังคม เป็นศูนย์รวมจิตใจของคนชุมชน โดยอาศัยกิจกรรม
และวัฒนธรรมประเพณี ดังนี้  

พระพุทธพระลับ วัดธาตุ พระอารามหลวง จังหวัดขอนแก่น พบว่าด้านสังคมวัฒนธรรม
ประเพณีที่คนในชุมชน และสังคมจังหวัดขอนแก่น ได้กระท าหรือปฏิบัติต่อพระพุทธพระลับอย่าง
ต่อเนื่องตั้งแต่อดีตจนถึงป๎จจุบัน ได้ปรากฏประเพณีสงกรานต์สรงน้ าขอพร สืบเนื่องจากมีความเชื่อใน
เรื่องความร่มเย็นเป็นสุขท่ีจะเกิดขึ้นกับตนเองและครอบครัว 

พระพุทธนิโรคันตราย หรือหลวงพ่อองค์ด าชุ่มเย็น วัดกลาง พระอารามหลวงจังหวัด
กาฬสินธุ์ พบว่าด้านวัฒนธรรมประเพณีท่ีคนในชุมชนและสังคมจังหวัดกาฬสินธุ์ ได้กระท าหรือปฏิบัติ
ต่อพระพุทธสัมฤทธิ์นิรโรคันตราย หรือหลวงพ่อองค์ด าชุ่มเย็นอย่างต่อเนื่อง ตั้งแต่อดีตจนถึงป๎จจุบัน
ได้ปรากฏในประเพณีสงกรานต์ พิธีอัญเชิญหลวงพ่อลงจากวิหารแห่รอบเมืองกาฬสินธุ์สรงน้ าขอพร 
เพ่ือความสวัสดิมงคลความร่มเย็นเป็นสุขท่ีจะเกิดขึ้นกับตนเองและครอบครัว  

หลวงพ่อพระใส วัดโพธิ์ชัย พระอารามหลวง จังหวัดหนองคาย หลวงพ่อพระใสเป็น
พระพุทธรูปโบราณที่ได้รับการยอมรับนับถือในระดับราชวงศ์ทั้งสองฝ๎่งโขง ผู้คนส่วนใหญ่ก็รดสรงน้ า
หลวงพ่อพระใสในประเพณีสงกรานต์ เชื่อว่าตนเองจะได้มีชีวิตที่ดีที่ชุ่มเย็นขึ้น  อีกประการส าคัญคือ
การน าเอาวัฒนธรรมเดิม คือการบูชาพญาแถนหรือผีแถนด้วยบั้งไฟ มาผนวกเข้ากับพิธีกรรมวิถีพุทธ
เป็นการบูชาพระพุทธรูปแทน เสี่ยงทายว่าปีไหนฟูาฝนแร้ง น้ าท่าดี ผลผลิตงาม พระเจ้าใหญ่อินทร์
แปลง  

วัดมหาวนาราม พระอารามหลวง จังหวัดอุบลราชธานี พบว่าด้านวัฒนธรรมประเพณีที่
ปฏิบัติต่อพระเจ้าใหญ่อินทร์แปลงนั้น ในวันขึ้น ๑๕ ค่ า เดือน ๕ (วันเพ็ญเดือน ๕) ในเดือนเมษายน
ของทุกปี จะมีการท าบุญตักบาตร ฟ๎งเทศน์มหาชาติชาดก และสรงน้ าปิดทองพระเจ้าใหญ่อินทร์แปลง 
ความมีส่วนร่วมของของคนในชุมชนที่มีเคารพเลื่อมใสศรัทธาในพระเจ้าใหญ่อินทร์แปลง ในระดับ
สังคม เมื่อเกิดความสามัคคีก็เกิดสงบสันติสุข อันเป็นความผาสุกร่มเย็นด้วยบารมีธรรมตามหลักค า
สอนทางพระพุทธศาสนา  

หลวงพ่อพระองค์แสน  วัดพระธาตุเชิงชุม วรวิหาร  จังหวัดสกลนคร พบว่า ด้านประเพณี
แห่ปราสาทผึ้งจังหวัดสกลนครถือเป็นประเพณีงานบุญส าคัญและเป็นเอกลักษณ์ของจังหวัดสกลนคร 
ประเพณีแห่ปราสาทผึ้งจะจัดขึ้นในช่วงเดือน ๑๑ หรือช่วงออกพรรษา ในงานแห่ปราสาทผึ้งจังหวัด
สกลนคร ชาวบ้านจากทุกหมู่บ้านจะมีการจัดท าปราสาทซึ่งสร้างมาจากขี้ผึ้งเป็นส่วนประกอบหลัก 
จากนั้นจะมีการจัดขบวนแห่อย่างสวยงาม อันประกอบไปด้วยการแสดงพ้ืนบ้าน การแต่งกายพ้ืนเมือง 
การร ามวย หรือกระทั่งการฟูอนภูไทย จากนั้นทุกขบวนแห่ปราสาทผึ้งของแต่ละหมู่บ้านจะน า
ปราสาทผึ้งไปทอดถวาย ณ วิหารหลวงพ่อองค์แสน 



๑๔๘ 
 

๔.๕ สรุป 
พระพุทธรูปคู่บ้านคู่เมืองทั้ง ๕ องค์ ได้แก่ พระพุทธพระลับ วัดธาตุ พระอารามหลวง 

จังหวัดขอนแก่น พระพุทธนิรโรคันตราย หรือหลวงพ่อองค์ด าชุ่มเย็น วัดกลาง พระอารามหลวง 
จังหวัดกาฬสินธุ์ หลวงพ่อพระใส วัดโพธิ์ชัย พระอารามหลวง จังหวัดหนองคาย  หลวงพ่อพระองค์
แสน วัดพระธาตุเชิงชุมวรวิหาร จังหวัดสกลนคร และพระเจ้าใหญ่อินทร์แปลง วัดมหาวนาราม พระ
อารามหลวง จังหวัดอุบลราชธานี ถือได้ว่าพุทธศิลป์ที่ส าคัญในภาคตะวันออกเฉียงเหนือ ซึ่งเป็น
พระพุทธรูปเก่าแก่โบราณมีพุทธลักษณะเฉพาะแต่ละองค์ นอกจากนั้น การเรียนรู้พุทธศิลป์ที่มีองค์
ความรู้ที่เกี่ยวข้องกับแนวคิดเกี่ยวกับการสร้างและวัสดุที่น ามาสร้ าง ตลอดถึงปรัชญาธรรมทาง
พระพุทธศาสนาที่แฝงอยู่ในพุทธลักษณะของพระพุทธรูป คุณค่าและอิทธิพลของพุทธศิลป์ด้านจิตใจ 
พระพุทธรูปเป็นศูนย์รวมจิตใจ และเป็นที่พ่ึง (นาถะ) ของประชาชนในภูมิภาคอีสาน ทั้งในแง่ของรูป
เคารพแทนพระศาสดา การได้ทรรศนาท าให้ระลึกถึงองค์คุณของพระบรมศาสดาผ่านพุทธลักษณะ 
คือ พระป๎ญญาธิคุณ พระบริสุทธิคุณ และพระมหากรุณาธิคุณ อีกนัยหนึ่งคติการบนบานของรากเหง้า
เดิมที่ผู้ คนแถบเอเชียอาคเนย์นับถือผีบรรพบุรุษ นิยมการอ้อนวอนสิ่ งลี้ ลับ  ส่ งผลมายั ง
พระพุทธศาสนาในแบบผสมผสาน กล่าวคือเปลี่ยนจากวิงวอน บนบานผีหรือสิ่งศักดิ์สิทธิ์ก็เปลี่ยนเป็น
การขอพรจากพระพุทธปฏิมาแทนคติเดิม คุณค่าและอิทธิพลของพุทธศิลป์ด้านเศรษฐกิจ พระพุทธรูป
ศักดิ์สิทธิ คู่บ้านคู่เมือง จะมีประเพณีส าคัญประจ าปีที่เป็นสัญญะนัดหมายผู้คนให้มาร่วมกันแสดงออก 
หรือมีพิธีกรรมร่วมกัน ส่วนใหญ่แล้วจะตรงกับวันสงกรานต์ซึ่งถือเป็นวันเปลี่ยนศักราชใหม่ ผู้คนส่วน
ใหญ่มีความเชื่อว่าถ้าได้เริ่มต้นใหม่ด้วยการท าบุญ บุญจะช่วย ให้ตนได้ประสพแต่ความส าเร็จ 
ปลอดภัย ประเพณีเหล่านี้รวมเอาผู้คนจากทั่วสารทิศมารวมตัวกัน ท าให้การท่องเที่ยวในชุมชน ต าบล 
จังหวัดนั้นมีการไหลเวียนทางเศรษฐกิจ และงานที่รองรับกับค่านิยม เช่น ดอกไม้บูชาพระ พระเครื่อง 
พวงมาลัย ถ่ายรูป เสื้อผ้า สิ้นค้าท้องถิ่น เป็นต้นคุณค่าและอิทธิพลของพุทธศิลป์ด้านชุมชนและสังคม 
พระพุทธรูปเป็นศูนย์รวมใจของผู้คนในภูมิภาคอีสาน เป็นของคู่บ้านคู่เมืองมาแต่โบราณ อีกทั้งยังเป็น
ตัวแทนของคุณความดีสูงสุดที่ผู้คนกราบไหว้ บูชา ส่วนลึกที่ซ่อนอยู่ภายในพระพุทธปฏิมา คือหลัก
พุทธธรรมที่เป็นแก่นแท้ เครื่องร้อยเรียงชุมชนและสังคม ให้มีความสามัคคี เอ้ือเฟ้ือเผื่อแผ่ เห็นอก
เห็นใจกันอย่างพ่ีน้อง ยึดโยงไปถึงวิถีชุมชน อาชีพเกษตรกรรมที่มีมาช้านานก็ถูกผนวกด้วยบุญกริยา
วัตถุทางพระพุทธศาสนากลายเป็นประเพณีที่เรียกว่า ฮีต ๑๒ จนถึงป๎จจุบัน 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



บทท่ี ๕ 
               
              สรุปผลการวิจัย อภิปรายผลและข้อเสนอแนะ 
 
การวิจัยเรื่อง “พุทธศิลป์ : ประวัติ พัฒนาการ และอิทธิพลต่อการด ารงชีวิตของ

ประชาชนในภาคตะวันออกเฉียงเหนือ” มีวัตถุประสงค์ คือ เพ่ือศึกษาแนวคิดและพัฒนาการของพุทธ
ศิลป์ในภาคตะวันออกเฉียงเหนือ เพ่ือศึกษาลักษณะส าคัญและการเรียนรู้พุทธศิลป์ที่ส าคัญในภาค
ตะวันออกเฉียงเหนือ เพ่ือศึกษาคุณค่าและอิทธิพลของพุทธศิลป์ที่ส าคัญในภาคตะวันออกเฉียงเหนือ  
เป็นการศึกษาเชิงคุณภาพโดยใช้การเก็บข้อมูลทั้งจากเอกสาร งานวิจัยและข้อมูลภาคสนามโดย
ก าหนด ๕ พ้ืนที่ ในภาคอีสาน ๕ จังหวัด ได้แก่ จังหวัดขอนแก่น กาฬสินธ์ หนองคาย สกลนคร และ
จังหวัดอุบลราชธานี จากผู้ให้ข้อมูลจ านวน ๖๕ รูป/คนซึ่งสามารถสรุป อภิปรายผลการศึกษาและ
เสนอแนะ ได้ดังต่อไปนี้ 

๕.๑ สรุปผลวิจัย 
๕.๒ อภิปรายผล 
๕.๓ ข้อเสนอแนะ 
 

๕.๑ สรุปผลวิจัย 
เป็นเวลานานมาแล้วที่พระพุทธศาสนาได้เข้ามามีบทบาทกับวิถีชีวิตของชาวอีสานทุกยุค

ทุกสมัยพร้อมกับพัฒนาการการสร้างสมอารยธรรม ตลอดระยะเวลาอันยาวนานมีผู้คนเข้ามาอาศัย
และสร้างสมอารยธรรมขึ้นบนดินแดนแห่งนี้ล้วนผูกพันอยู่กับพระพุทธศาสนา สิ่งที่ตามมาคือความ
ศรัทธาที่สร้างสรรค์โบราณวัตถุสถาน สนองตอบพิธีกรรม หรือกิจกรรมทางศาสนา ไม่ว่าจะเป็น
สถาปัตยกรรม ประติมากรรม จิตรกรรม รวมทั้งได้มีช่างท าพระพุทธรูปโดยใช้วิธีการต่าง ๆ เช่น   
การหล่อ การปั้น การแกะสลักไม้เป็นรูปพระพุทธองค์ตั้งแต่ขนาดเล็กไปจนถึงขนาดใหญ่  

ดังนั้น มูลเหตุแห่งการสร้างพระพุทธรูปนั้นมีประวัติความเป็นมาพร้อมกับการแพร่ขยาย
ของพระพุทธศาสนา พระพุทธปฏิมา ถือเป็นเจดีย์ประเภทหนึ่ง ในจ านวนเจดีย์ ๔ ประเภท คือ ธาตุ
เจดีย์ บริโภคเจดีย์ ธรรมเจดีย์ อุเทสิกเจดีย์ และรูปสลักอันเกี่ยวเนื่องกับพุทธประวัติ ก็จัดว่าเป็นอุเท
สิกเจดีย์ พุทธเจดีย์สถานส่วนใหญ่สร้างขึ้นครั้งแรกในประเทศอินเดีย โดยพระเจ้าอโศกมหาราช
กษัตริย์ราชวงศ์โมริยะ พระองค์เป็นกษัตริย์องค์ที่ ๓ ของพระราชวงศ์ ทรงครองราชย์อยู่ประมาณ 
พ.ศ. ๒๗๐-๓๑๑ ได้ทรงสร้างพุทธสถานขึ้นหลายแห่ง แต่ยังไม่มีการสร้างพระพุทธปฏิมาขึ้น 
พระพุทธรูปหรือพระพุทธปฏิมาตามศัพท์ คือ รูปเปรียบหรือรูปสัญลักษณ์แทนองค์พระพุทธเจ้าไม่ใช่
รูปเหมือนพระองค์ท่าน ซึ่งแต่เดิมในสมัยที่พระองค์ยังด ารงพระชนม์ชีพอยู่ยังไม่มีการสร้าง จนกระทั่ง
พระองค์เสด็จดับขันธ์ปรินิพพานแล้ว  จึงเริ่มมีการสร้างถาวรวัตถุอ่ืน ๆ นอกเหนือจากพระอารามหรือ
ที่พักของพระสงฆ์   



๑๕๐ 
 

พระพุทธรูปนับว่าเป็นประติมากรรมที่ส าคัญและสร้างสรรค์เป็นจ านวนมากที่สุด อันสืบ
เนื่องมาจากพระพุทธศาสนาโดยเฉพาะลัทธิจารวากเป็นที่ขอมรับนับถือต่อเนื่องกันมานาน จากอดีต
มาจนถึงปัจจุบัน องค์พระพุทธรูปเปรียบเสมือนหัวใจของศิลปวัตถุทางศาสนา เพราะเป็นอุเทสิกะ
เจดีย์ วัตถุประสงค์ที่สร้างขึ้นเพ่ือปรารถนาให้ร าลึกถึงองค์พระพุทธเจ้า และเพ่ือน้อมน าใจให้
พุทธศาสนิกชนได้ระลึกถึงเหตุการณ์ส าคัญต่าง ๆ  

ในพุทธประวัติจึงได้ก าหนดระบบแบบแผนท่าทางต่าง ๆ ของพระพุทธรูปเป็นปางต่าง ๆ 
แต่ละปางของพระพุทธรูป มีวัตถุประสงค์เพ่ือสะท้อนเรื่องราวอันเป็นบุคลาธิษฐานและเหตุการณ์
ส าคัญในพุทธประวัติได้รับการก าหนดแบบเป็นรูปธรรม เป็นอิริยาบทต่าง ๆ เช่น นั่ง นอน ยืน เดิน 
การสร้างพระพุทธรูป มิได้มีจุดมุ่งหมายเพ่ือแสดงลักษณะของพระพุทธเจ้า เพียงส่วนเดียวแต่ต้องท า
ให้งามต้องใจคนทั้งหลายด้วยเพราะพระพุทธรูปเป็นศูนย์รวมของศาสนิกชนที่กราบไหว้บูชา ดังนั้น
พระพุทธรูปจ าต้องสร้างขึ้นด้วยวัตถุที่มีความคงทนถาวรและมีคุณค่า เช่น ทองค า หยก หินแกรนิต 
หินอ่อน หรือโลหะมีต่าง ๆ ถ้าจ าเป็นต้องสร้างขึ้นด้วยวัตถุที่มีความคงทนน้อย เช่น หินทราย ไม้หรือ
ปูน ก็จะตกแต่งผิววัสดุนั้นให้มีคุณค่าขึ้นด้วยการลงรักปิดทองค าเปลวทับหรือตีแผ่นทองหุ้มปิดไว้ 
ประติมากรรมเหล่านี้มักจะส าเร็จลงด้วยจิตศรัทธาเลื่อมใสอย่างแท้จริงเต็มไปด้วยความวิริยะ 
อุตสาหะ และกรรมวิธีการสร้างอย่างยอดเยี่ยม 

พระพุทธรูปส าคัญท่ีได้พบในดินแดนภาคอีสานของไทยมีท้ังที่สร้างขึ้นในดินแดนแถบนี้กับ
ส่วนหนึ่งมีการอัญเชิญเข้ามายังประเทศไทย โดยเฉพาะในสมัยรัตนโกสินทร์ตอนต้นได้พบหลักฐาน
เป็นจ านวนมาก ที่ส าคัญคือเมื่อครั้งไทยรบชนะอาณาจักรลาวล้านช้างในสมัยรัชกาลที่ ๑ และ รัชกาล
ที่ ๓ ได้อัญเชิญพระพุทธรูปศักดิ์สิทธิ์คู่บ้านคู่เมืองของลาวจากนครเวียงจันทน์มาเป็นจ านวนหนึ่ง  
ส่วนหนึ่งของพระพุทธรูปประดิษฐานตามหัวเมืองที่ตั้งอยู่ริมฝั่งแม่น้ าโขง ได้แก่ หนองคาย นครพนม 
เป็นต้น อีกส่วนหนึ่งได้อัญเชิญลงมายังกรุงเทพมหานคร เช่น พระบาง พระใส (สายน์) พระเสริม  
พระแสน พระแซกค า พระอรุณ เป็นต้น โดยพระใส (สายน์) พระเสริม และพระแสน ประดิษฐานที่  
วัดปทุมวนาราม พระแสนอีกองค์หนึ่งประดิษฐานที่วัดหงส์รัตนารามส่วนพระอรุณประดิษฐานที่วัด
อรุณราชวรารามส าหรับพระเสริม พระแสน ซึ่งประดิษฐานที่วัดปทุมวนารามนั้นเป็นฝีมือช่างล้านนา
ในสกุลช่างแถบเมืองเชียงรายและเชียงของคุณค่าและอิทธิพลของพุทธศิลป์ที่ส าคัญในภาค
ตะวันออกเฉียงเหนือ พระพุทธรูปถือได้ว่าพุทธศิลป์ที่ส าคัญ ที่ทรงคุณค่าและอิทธิพลต่อประชาชนใน
ภาคตะวันออกเฉียงเหนือ ถือได้ว่าเป็นพุทธศิลป์เป็นที่ยึดเหนี่ยวทางด้านจิตใจของประชาชนในชุมชน 
และเป็นศูนย์รวมจิตใจของชุมชน ซึ่งมีรายละเอียดดังนี้  คุณค่าและอิทธิพลของพุทธศิลป์ด้านจิตใจ 
พระพุทธรูปเป็นพุทธศิลป์ที่ทรงคุณค่าและแฝงด้วยหลักธรรมทางพระพุทธศาสนา ส าหรับยึดเหนี่ยว
จิตใจ และอาจกล่าวได้ว่าเป็นสื่อที่สอดแทรกธรรมะ คติธรรมซึ่งสามารถน ามาประยุกต์ใช้ในการเป็น
เครื่องยึดเหนี่ยวทางด้านจิตใจ เป็นศูนย์รวมจิตใจของพุทธศาสนิกชน  

โดยพระพุทธรูปในภาคตะวันออกเฉียงเหนือ ในพ้ืนที่ ๕ จังหวัด มีเนื้อหาคุณค่าและ
อิทธิพลด้านจิตใจ ดังนี้  

พระพุทธพระลับ วัดธาตุ  พระอารามหลวง จังหวัดขอนแก่น เป็นพระพุทธรูปมี
ความส าคัญศูนย์รวมจิตใจของประชาชนชาวจังหวัดขอนแก่น ที่มีความเคารพศรัทธาเลื่อมใสในความ
ศักดิ์สิทธิ์ของพระพุทธพระลับ ยังเป็นการส่งเสริมการท่องเที่ยวและการเข้ าถึงพระพุทธศาสนา       



๑๕๑ 
 

ซึ่งเหมาะกับความเชื่อและวัฒนธรรมของคนอีสาน อีกทั้งยังเชื่อว่า หากผู้ใดได้ไปกราบไหว้หลวงพ่อ
พระลับ ก็จะได้รับโชคลาภ ตามท่ีตนปรารถนา  

พระพุทธนิโรคันตราย หรือหลวงพ่อองค์ด าชุ่มเย็น วัดกลาง พระอารามหลวงจังหวัด
กาฬสินธุ์ ในด้านจิตใจมีอิทธิพลต่อความเชื่อของผู้คนในชุมชนชาวจังหวัดกาฬสินธุ์มาโดยตลอด ทั้ง
ทางด้านการเจ็บป่วยไม่สบาย การบ๋าการบนเกี่ยวกับการเดินทาง การศึกษา การสอบแข่งขันเพ่ือให้ได้
คะแนนในอันดับต้น ๆ  

หลวงพ่อพระใส วัดโพธิ์ชัย พระอารามหลวง จังหวัดหนองคาย พบว่าบุคคลตั้ งแต่ระดับ
ข้าราชการ พ่อบ้านพ่อเมืองก็จะไปกราบไหว้ขอพรให้ตนเจริญด้วยยศถาบรรดาศักดิ์ ตามที่ตนจะพึงมี
พึงได้ และส่วนใหญ่ในระดับประชาชนมีมีความเชื่อว่า ถ้าหากได้บนบาน ศาลกล่าวหลวงพ่อพระใส
แล้วจะสมหวังตามที่ตนตั้งความปรารถนา เรื่องราวของหลวงพ่อพระใสยังคงถูกกล่าวขานรูปของ
ต านาน ความศักดิ์สิทธิ์  

พระเจ้าใหญ่อินทร์แปลง วัดมหาวนาราม พระอารามหลวง จังหวัดอุบลราชธานี พบว่า 
เมื่อมีวันส าคัญทางพระพุทธศาสนาและวันส าคัญของชาติ ทางหน่วยราชการและเอกชนนิยมมาจัดพิธี
ที่วัดนี้ตลอด ท าให้วัดมีกิจกรรมทั้งในระดับวัด ชุมชน สังคม ผู้คนเคยมากราบไหว้ขอพรและบนบาน
ต่อพระเจ้าใหญ่อินทร์แปลงให้ช่วยปัดเป่าโรคให้หาย ถ้าหากว่าหายดีแล้วก็จะมาแก้บนและมา
ปรนนิบัติหลวงพ่อ ปรากฏว่าหายจากโรคร้าย ท าให้ทุกวันนี้ได้มาปรนนิบัติท างานในพระวิหาร  

หลวงพ่อพระองค์แสน วัดพระธาตุเชิงชุมวรวิหาร จังหวัดสกลนคร จากบทสัมภาษณ์
พบว่าปูชนียสถานศักดิ์สิทธิ์คู่เมืองสกลนครแห่งนี้อยู่ที่วัดพระธาตุเชิงชุมวรวิหาร ซึ่งชาวสกลนครเชื่อ
ว่าการมาสักการะพระธาตุเชิงชุมจะช่วยให้รอดพ้นจากอันตรายทั้งปวง รวมถึงขอพรให้มีโชคลาภ ได้
เงินหมื่นเงินแสน 

คุณค่าและอิทธิพลของพุทธศิลป์ด้านเศรษฐกิจ พระพุทธรูปเป็นพุทธศิลป์ที่ทรงคุณค่าและ
อิทธิพลต่อประชาชน ชุมชน สังคมและประเทศชาติ โดยเฉพาะด้านเศรษฐกิจรายได้ของชุมชน
โดยรอบที่พระพุทธรูปส าคัญประดิษฐานอยู่ เกิดจากการท่องเที่ยว การทัศนศึกษาหาข้อมูล ศึกษา
ประวัติศาสตร์ อันส่งผลถึงการจ้างงาน การพัฒนาชุมชนและสังคม การเกิดจิตอาสาขึ้นเพ่ืองาน
อนุรักษ์งานพุทธศิลป์  ดังนั้น เพ่ือให้การศึกษาคุณค่าและอิทธิพลของพุทธศิลป์ด้านเศรษฐกิจ โดย
เกิดขึ้นจากพระพุทธรูปส าคัญในภาคตะวันออกเฉียงเหนือ บนพ้ืนที่ ๕ จังหวัด มีเนื้อหาคุณค่าและ
อิทธิพล ดังนี้ พระพุทธพระลับ  วัดธาตุ พระอารามหลวง จังหวัดขอนแก่น วันส าคัญของชาติโดยทาง
ส่วนราชการใช้สถานที่วัดธาตุนั้น ก็จะมีญาติโยมเดินทางมาร่วมกิจกรรม และจะมีกิจกรรมที่ขาดเสีย
ไม่ได้เลยก็คือการเข้าไปสักการะพระพุทธพระลับ เพื่อขอพรในสิ่งที่ปรารถนา ก็ท าให้เกิดการท่องเที่ยว 
พระพุทธนิโรคันตราย หรือหลวงพ่อองค์ด าชุ่มเย็น วัดกลาง พระอารามหลวงจังหวัดกาฬสินธุ์ ในวัน
ส าคัญทางพระพุทธศาสนาและประเพณีการแห่หลวงพ่อองค์ด านั้น เป็นกิจกรรมที่ดึงดูดพ่ีน้อง
ลูกหลานชาวเมืองกาฬสินธุ์ และคนในจังหวัดใกล้เคียงได้เดินทางมาเคารพกราบไหว้สักการบูชา ก็เกิด
การท่องเทีย่วเพ่ือชมความงามของพระพุทธรูป หลวงพ่อพระใส วัดโพธิ์ชัย พระอารามหลวง จังหวัด
หนองคาย ช่วงเทศกาลส าคัญโดยเฉพาะเทศกาลสงกรานต์ ก็จะมีนักท่องเที่ยวทั้งชาวไทยและ
ต่างประเทศมาเที่ยวเมืองหนองคายกราบไหว้บูชาขอพร โดยสามารถแบ่งเป็น ๒ กลุ่ม คือ กลุ่มที่
เดินทางมาเพ่ือกราบไหว้หลวงพ่อพระใสโดยตรง และกลุ่มที่มาเท่ียวสถานที่อ่ืนแต่เป็นทางผ่านแวะชม



๑๕๒ 
 

วิวแม่น้ าโขง และซื้อของกินของใช้ตลาดท่าเสด็จ โดยประชาสัมพันธ์จังหวัด หน่วยงานที่รับผิดชอบ 
สถานีวิทยุท าหน้าที่สื่อประชาสัมพันธ์ นอกจากนั้น วัดโพธิ์ชัยเป็นสถานที่ท่องเที่ยวที่สับปายะด้านการ
รองรับนักท่องเที่ยว พระเจ้าใหญ่อินทร์แปลง วัดมหาวนาราม พระอารามหลวง จังหวัดอุบลราชธานี 
เกิดมีการท่องเที่ยวพุทธศิลป์ส่งผลให้นักท่องเที่ยวทั้งภายในประเทศและต่างประเทศ มาท่องเที่ยวเพ่ือ
กราบไหว้สักการบูชาขอพร เพ่ือประสบผลส าเร็จตามที่ปรารถนาในด้านประกอบธุรกิจการค้าขาย 
การท างานและด ารงชีวิต ซึ่งถือว่าเป็นการท่องเที่ยวทางพุทธศิลป์และวัฒนธรรม ท าให้เกิดการพัฒนา
ปรับปรุงภูมิทัศน์ในบริเวณวัดและพระวิหาร ซึ่งจะส่งผลท าให้เกิดความเลื่อมใสศรัทธาและความ
ประทับใจต่อนักท่องเที่ยวผู้มากราบไหว้ หลวงพ่อพระองค์แสน วัดพระธาตุเชิงชุมวรวิหาร จังหวัด
สกลนคร มีนักท่องเที่ยวจากทุกทั่วสารทิศ เดินทางมานมัสการหลวงพ่อพระองค์แสนพระศักดิ์สิทธ์
คู่บ้านคู่เมือง โดยมาร่วมถวายสังฆทาน ในพระวิหารและมาถวายของใช้ที่จ าเป็นต่อความเป็นอยู่
พระภิกษุสามเณร และไปเดินซื้อของในบริเวณวัดพระธาตุฯ ท าให้เกิดการใช้จ่ายเป็นการสร้างรายได้
ให้เกิดขึ้นแก่ชุมชน โดยเกิดจากความเลื่อมใสศรัทธาในองค์พระปฏิมาคือหลวงพ่อพระองค์แสนนี้เอง 
ท าให้เกิดการสร้างรายได้แก่ชุมชนและสังคมรอบวัด 

คุณค่าและอิทธิพลของพุทธศิลป์ด้านชุมชนและสังคม พระพุทธรูปเป็นพุทธศิลป์ที่
ทรงคุณค่าและมีอิทธิส่งผลต่อชุมชนและสังคม เป็นศูนย์รวมจิตใจของคนชุมชน โดยอาศัยกิจกรรม
และวัฒนธรรมประเพณี ดังนี้  

พระพุทธพระลับ วัดธาตุ พระอารามหลวง จังหวัดขอนแก่น พบว่าด้านสังคมวัฒนธรรม
ประเพณีที่คนในชุมชนและสังคมจังหวัดขอนแก่น ได้กระท าหรือปฏิบัติต่อพระพุทธพระลับอย่าง
ต่อเนื่องตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบัน ได้ปรากฏประเพณีสงกรานต์สรงน้ าขอพร สืบเนื่องจากมีความเชื่อใน
เรื่องความร่มเย็นเป็นสุขท่ีจะเกิดขึ้นกับตนเองและครอบครัว  

พระพุทธนิโรคันตราย หรือหลวงพ่อองค์ด าชุ่มเย็น วัดกลาง พระอารามหลวงจังหวัด
กาฬสินธุ์ พบว่าด้านวัฒนธรรมประเพณีท่ีคนในชุมชนและสังคมจังหวัดกาฬสินธุ์ ได้กระท าหรือปฏิบัติ
ต่อพระพุทธสัมฤทธิ์นิรโรคันตรายหรือหลวงพ่อองค์ด าชุ่มเย็นอย่างต่อเนื่อง ตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบันได้
ปรากฏในประเพณีสงกรานต์ พิธีอัญเชิญหลวงพ่อลงจากวิหารแห่รอบเมืองกาฬสินธุ์สรงน้ าขอพร เพ่ือ
ความสวัสดิมงคลความร่มเย็นเป็นสุขที่จะเกิดข้ึนกับตนเองและครอบครัว  

หลวงพ่อพระใส วัดโพธิ์ชัย พระอารามหลวง จังหวัดหนองคาย หลวงพ่อพระใสเป็น
พระพุทธรูปโบราณที่ได้รับการยอมรับนับถือในระดับราชวงศ์ทั้งสองฝั่งโขง ผู้คนส่วนใหญ่ก็รดสรงน้ า
หลวงพ่อพระใสในประเพณีสงกรานต์ เชื่อว่าตนเองจะได้มีชีวิตที่ชุ่มเย็นขึ้น อีกประการส าคัญคือการ
น าเอาวัฒนธรรมเดิม คือการบูชาพญาแถนหรือผีแถนด้วยบั้งไฟ มาผนวกเข้ากับพิธีกรรมวิถีพุทธเป็น
การบูชาพระพุทธรูปแทน เสี่ยงทายว่าปีไหนฟ้าฝนแร้ง น้ าท่าดี ผลผลิตงาม  

พระเจ้าใหญ่อินทร์แปลง วัดมหาวนาราม พระอารามหลวง จังหวัดอุบลราชธานี พบว่า
ด้านวัฒนธรรมประเพณีที่ปฏิบัติต่อพระเจ้าใหญ่อินทร์แปลงนั้น ในวันขึ้น ๑๕ ค่ า เดือน ๕ (วันเพ็ญ
เดือน ๕) ในเดือนเมษายนของทุกปี จะมีการท าบุญตักบาตร ฟังเทศน์มหาชาติชาดก และสรงน้ าปิด
ทองพระเจ้าใหญ่อินทร์แปลง ความมีส่วนร่วมของของคนในชุมชนที่มีเคารพเลื่อมใสศรัทธาในพระเจ้า
ใหญ่อินทร์แปลง ในระดับสังคม เมื่อเกิดความสามัคคีก็เกิดสงบสันติสุข อันเป็นความผาสุกร่มเย็นด้วย
บารมีธรรมตามหลักค าสอนทางพระพุทธศาสนา  
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หลวงพ่อพระองค์แสน วัดพระธาตุเชิงชุมวรวิหาร จังหวัดสกลนคร พบว่า ด้านประเพณี
แห่ปราสาทผึ้งจังหวัดสกลนครถือเป็นประเพณีงานบุญส าคัญและเป็นเอกลักษณ์ของจังหวัดสกลนคร 
ประเพณีแห่ปราสาทผึ้งจะจัดขึ้นในช่วงเดือน ๑๑ หรือช่วงออกพรรษา ในงานแห่ปราสาทผึ้งจังหวัด
สกลนคร ชาวบ้านจากทุกหมู่บ้านจะมีการจัดท าปราสาทซึ่งสร้างมาจากขี้ผึ้งเป็นส่วนประกอบหลัก 
จากนั้นจะมีการจัดขบวนแห่อย่างสวยงาม อันประกอบไปด้วยการแสดงพ้ืนบ้าน การแต่งกายพ้ืนเมือง 
การร ามวย หรือกระทั่งการฟ้อนภูไทย จากนั้นทุกขบวนแห่ปราสาทผึ้งของแต่ละหมู่บ้านจะน า
ปราสาทผึ้งไปทอดถวาย ณ วิหารหลวงพ่อองค์แสน 

 
๕.๒ อภิปรายผล 

จากผลการศึกษาด้านพุทธศิลป์ ประวัติ พัฒนาการ และอิทธิพลต่อการด ารงชีวิตของ
ประชาชนในภาคตะวันออกเฉียงเหนือ ผู้วิจัยได้พบประเด็นที่น่าสนใจจากการวิเคราะห์ข้อมูลหลาย
ประเด็นจึงท าประเด็นที่น่าสนใจเหล่านี้เพื่ออภิปรายผล ดังนี้ 

พุทธศิลป์ คือ ประดิษฐกรรมที่สร้างขึ้นเพ่ือประโยชน์ใช้สอยในทางพระพุทธศาสนา ซึ่งแต่
ในอดีตสมัยพุทธกาล ปรากฏมีสถาปัตยกรรมตามหลักฐานทางเอกสารชั้นต้น คือ พระไตรปิฎก เช่น 
การสร้างวัด วิหาร ศาลา กุฎีล้วนแล้วแต่เป็นบริโภควัตถุ ใช้สอยในชีวิตประจ าวันของพระสงฆ์ ที่จะ
ปรากฏมีปูชนียวัตถุส าหรับเป็นอนุสติระลึกถึงไตรสรณาคม ก็จะปรากฏเป็นสถูป เจดีย์  เช่นกรณีของ 
พระพาหิยะทารุจาริยะ พระสารีบุตร พระโมคคัลลานะ พุทธศิลป์ในยุคปลายพุทธกาลจึงสอดรับกับ
หลักธรรมที่ว่าด้วยถูปารหบุคคล (บุคคลผู้สมควรที่จะสร้างสถูปหรือเจดีย์บรรจุอัฐิไว้เพ่ือเป็นที่ระลึก
และกราบไหว้บูชา) ซึ่งมีผลต่อการสร้างพุทธศิลป์เพ่ือการกราบไว้บูชามากขึ้น การสร้างพระพุทธรูป
สอดคล้องกับแนวคิดเรื่องพระพุทธรูป ของ ศักดิ์ชัย สายสิงห์๑ ว่าพระพุทธรูปไม่ใช่รูปเหมือนของ
พระพุทธเจ้า แต่เป็นรูปสัญลักษณ์แทนพระพุทธเจ้า พระพุทธรูปแต่ละสกุลช่างแต่ละสมัยจะมีความ
แตกต่างกันด้านรูปแบบไปบ้าง แต่พระพุทธรูปทุกองค์ล้วนแสดงถึงสัญลักษณ์ส าคัญที่เรียกว่า มหาปุริ
สลักษณะ คือ ลักษณะของมหาบุรุษทั้ง ๓๒ ประการ ซึ่งมีระบุในต านานว่าเป็นลักษณะของ
พระพุทธเจ้า เช่น มีขนระหว่างคิ้ว เรียกว่า อุณาโลม ส่วนบนของศีรษะนูนสูงขึ้นคล้ายสวมมงกุฎ 
เรียกว่า พระเกตุมาลา หรือ อุษณีษะ มีพระรัศมีหรือแสงเปล่งออกมาจากพระเศียร คือต่อมกลมคล้าย
ดอกบัวตูม หรือชูสูงขึ้นคล้ายเปลวไฟ เป็นต้น 

ภูมิภาคตะวันออกเฉียงเหนือของประเทศไทย พบว่ามีโบราณวัตถุ ที่บ่งบอกถึงการ
ขยายตัวของพระพุทธศาสนา ตั้งแต่ศตวรรษที่ ๘ ซึ่งในยุคแรกนั้นเป็นการน าเข้าลัทธิปฏิบัติของ
พระพุทธศาสนาจากประเทศอินเดียสมัยพระเจ้าอโศก จนมาถึงยุคอมราวดีที่มีการสร้างพุทธศิลป์เชิง
รูปธรรม จึงปรากฏมีหลักฐาน พระพุทธรูปตั้งแต่ภาคใต้ ภาคกลางและภาคอีสานของไทย จากนั้น
ผู้คนที่อาศัยอยู่เดิมก็ได้ซึมซับเอาค าสอน ศิลปกรรม พัฒนาอัตลักษณ์ของตนขึ้นมา พบว่า ชาติแรกคือ 
ชาวเขมรหรือขอม ในศตวรรษที่ ๑๖ เป็นต้นมา เมื่อขอมเสื่อมอ านาจลงและถอยร่นไปตั้งหลักแถบ
ประเทศกัมพูชาในปัจจุบัน ชาติพันธ์ที่ยึดครองแถบอีสานจึงเป็นชาวลาวที่มีปัจเจกวัฒนธรรม  จึง
ปรากฏพุทธศิลป์แบบล้านช้างแพร่หลาย การสร้างพระพุทธรูปในระยะแรก ใช้วัสดุเป็นหิน แกะสลัก

                                                        
๑ ศักดิ์ชัย สายสิงห์, พระพุทธรูปส าคัญและพุทธศิลป์ในดินแดนไทย, หน้า ๒๕-๒๘. 



๑๕๔ 
 

ซึ่งถือเป็นสัจจะวัสดุ (วัสดุธรรมชาติ) ที่หาได้ง่าย ไม่ผ่านการแปรรูปจากประดิษฐกรรมของมนุษย์   
เริ่มจากการสลักนูนต่ า เป็นนูนสูง รูปลอยตัว ในระยะต่อมาจึงมีการสร้างพระพุทธรูปหล่อด้วยโลหะ
ประเภทส าริด ซึ่งพบว่านิยมมากทางภาคใต้ของประเทศอินเดียในสมัยอมราวดี เป็นต้น พัฒนาเป็น
ส าริด ปูนปั้น การก่ออิฐถือปูน และไม้ อิริยาบถของพระพุทธรูปส่วนใหญ่ มีความสอดรับกับพุทธ
ประวัติของพระศาสดามากกว่าท่าทางที่มนุษย์จินตนาการขึ้นมา เพ่ือความสวยงามเพียงเท่านั้น    
การสร้างพระพุทธรูปปางต่าง ๆ ท าให้ผู้พบเห็นสามารถระลึกย้อนไปถึงห้วงเวลาที่พระศาสดาก าลัง
บ าเพ็ญพุทธกิจได้ เช่น ปางปฐมเทศนา ในขณะโปรดปัญจวัคคีทั้ง ๕ ณ ป่าอิสิปตนมฤคทายวัน ปาง
มารวิชัย ขณะอธิษฐานทศบารมีต่อหน้าสวัสดีมาร ปางเปิดโลก ขณะเสด็จลีลาสจากชั้นดาวดึงในวันเท
โวโรหณะเป็นต้น 

คุณค่าและอิทธิพลของพุทธศิลป์ด้านจิตใจ พระพุทธรูปเป็นศูนย์รวมจิตใจ และเป็นที่พ่ึง 
(นาถะ) ของประชาชนในภูมิภาคอีสาน ทั้งในแง่ของรูปเคารพแทนพระศาสดา การได้ทรรศนาท าให้
ระลึกถึงองค์คุณของพระบรมศาสดาผ่านพุทธลักษณะ คือ พระปัญญาธิคุณ พระบริสุทธิคุณ และพระ
มหากรุณาธิคุณ อีกนัยหนึ่งคติการบนบานของรากเหง้าเดิมที่ผู้คนแถบเอเชียอาคเนย์นับถือผีบรรพ
บุรุษ นิยมการอ้อนวอนสิ่งลี้ลับ ส่งผลมายังพระพุทธศาสนาในแบบผสมผสาน กล่าวคือเปลี่ยนจาก
วิงวอน บนบานผีหรือสิ่งศักดิ์สิทธิ์ ก็เปลี่ยนเป็นการขอพรจากพระพุทธปฏิมาแทนคติเดิม สอดคล้อง
กับแนวคิดของ ชยาภรณ์ สุขประเสริฐ๒ ที่กล่าวว่า พุทธศิลป์เป็นงานศิลปะ เป็นศิลปกรรมที่สร้าง
ขึ้นมาเพ่ือสนองตอบและรับใช้งานทางด้านพระพุทธศาสนา โดยตรงทั้งในด้านจิตรกรรม 
ประติมากรรม และสถาปัตยกรรม ที่มนุษย์สร้างสรรค์ขึ้นเป็นความงาม เพ่ือความพอใจที่แฝงไว้ด้วย
ปรัชญาธรรมทางวัตถุถวายเพื่อเป็นพุทธบูชา เนื่องในพระพุทธศาสนาเป็นการส่งเสริมเผยแพร่ เป็นสิ่ง
ช่วยโน้มน้าวจิตใจของพุทธศาสนิกชน ให้เกิดความศรัทธา ประพฤติปฏิบัติตนในแนวทางที่ดีงามตาม
หลักธรรมของพระพุทธศาสนา โดยสิ่งที่ผู้สร้างงานศิลปะได้พยายามสื่อหรือสอดแทรกไว้ในงานศิลปะ
แต่ละชนิด โดยไม่เลือกว่าจะเป็นลัทธิมหาญาณ หรือเถรวาท ดังจะเห็นว่างานศิลปะที่ปรากฏอยู่ใน
รูปแบบของงานที่ผู้สร้างมักจะสื่อหลักธรรมสอนอยู่ด้วย และสร้างในวัดเพ่ือพุทธบูชาเพ่ือการปลูก
ศรัทธา เตือนใจ เป็นการเผยแผ่พระพุทธศาสนาในรูปแบบหนึ่ง 

คุณค่าและอิทธิพลของพุทธศิลป์ด้านเศรษฐกิจ พระพุทธรูปศักดิ์สิทธิ คู่บ้านคู่เมือง จะมี
ประเพณีส าคัญประจ าปีที่เป็นสัญญะนัดหมายผู้คนให้มาร่วมกันแสดงออก หรือมีพิธีกรรมร่วมกัน ส่วน
ใหญ่แล้วจะตรงกับวันสงกรานต์ซึ่งถือเป็นวันเปลี่ยนศักราชใหม่ ผู้คนส่วนใหญ่มีความเชื่อว่าถ้าได้
เริ่มต้นใหม่ด้วยการท าบุญ บุญจะช่วยให้ตนได้ประสพแต่ความส าเร็จ ปลอดภัย ประเพณีเหล่านี้รวม
เอาผู้คนจากทั่วสารทิศมารวมตัวกัน ท าให้การท่องเที่ยวในชุมชน ต าบล จังหวัดนั้นมีการไหลเวียนทาง
เศรษฐกิจ และงานที่รองรับกับค่านิยม เช่น ดอกไม้บูชาพระ พระเครื่อง พวงมาลัย ถ่ายรูป เสื้อผ้า สิ้น
ค้าท้องถิ่น เป็นต้น ซึ่งสอดคล้องกับ สมบัติ ประจญศานต์๓ ที่กล่าวถึง คุณค่าทางเศรษฐกิจและ
ประโยชน์ใช้สอยในปัจจุบันของสถาปัตยกรรมว่า สถาปัตยกรรมที่มีคุณค่าทางประวัติศาสตร์คุณค่า

                                                        
๒ ชยาภรณ์ สุขประเสริฐ, “พุทธศิลป์: ถิ่นไทย ศิลปกรรมเพื่อพระพุทธศาสนา”, วารสารพุทธอาเซียน

ศึกษา, ปีที่ ๑ ฉบับท่ี ๒, (กรกฎาคม – ธันวาคม, ๒๕๕๙), หน้า ๖๐. 
๓ สมบัติ ประจญศานต์, เอกสารค าสอน การส ารวจสถาปัตยกรรมท้องถิ่น, หน้า ๙๓. 



๑๕๕ 
 

ทางสุนทรียภาพ คุณค่าทางสังคมและจิตใจ หรือคุณค่าทางวิทยาการและการศึกษา เมื่อผ่านการใช้
สอยตามกาลเวลาย่อมเกิดการเสื่อมสภาพ หากเจ้าของอาคารตระหนักถึงคุณค่าย่อมเกิดแรงจูงใจต่อ
การอนุรักษ์ บ ารุงรักษาสภาพให้อาคารมีความมั่นคงแข็งแรง ด ารงความแท้ดั้งเดิมซึ่งอาจมีความ
เป็นไปได้ในการคงการใช้สอย หรือเปลี่ยนแปลงการใช้สอยในปัจจุบัน เพ่ือให้เกิดมูลค่าและคุณค่าทาง
เศรษฐกิจทั้งในระดับครอบครัว ระดับท้องถิ่น ระดับชาติ หรือระดับในระดับสากลคุณค่าและอิทธิพล
ของพุทธศิลป์ด้านชุมชนและสังคม พระพุทธรูปเป็นศูนย์รวมใจของผู้คนในภูมิภาคอีสาน เป็นของ
คู่บ้านคู่เมืองมาแต่โบราณ อีกทั้งยังเป็นตัวแทนของคุณความดีสูงสุดที่ผู้คนกราบไหว้ บูชา ส่วนลึกที่
ซ่อนอยู่ภายในพระพุทธปฏิมา คือหลักพุทธธรรมที่เป็นแก่นแท้ เครื่องร้อยเรียงชุมชนและสังคม ให้มี
ความสามัคคี เอื้อเฟ้ือเผื่อแผ่ เห็นอกเห็นใจกันอย่างพ่ีน้อง ยึดโยงไปถึงวิถีชุมชน อาชีพเกษตรกรรมที่
มีมาช้านานก็ถูกผนวกด้วยบุญกริยาวัตถุทางพระพุทธศาสนากลายเป็นประเพณีที่เรียกว่า ฮีต ๑๒ 
จนถึงปัจจุบันสอดรับกับแนวคิดวัฒนธรรมประเพณีอีสานพระพุทธรูปคู่บ้านคู่เมือง สอดคล้องกับ
แนวคิดพระพุทธรูปเป็นสัญลักษณ์แห่งพระพุทธศาสนา พระพุทธรูปที่สร้างขึ้น ในอินเดียยุคต้น แม้จะ
ได้ต้นแบบมาจากแบบส าหรับสร้างเทวรูปของชาวกรีกแต่เมื่อสร้างเสร็จสมบูรณ์แล้ว ชาวพุทธทุกคนรู้
ว่าเป็นพระพุทธเจ้า เป็นของชาวพุทธ ไม่ใช่เทวรูปของชาวกรีก แบบที่ใช้ในการสร้างพระพุทธรูปจะ
เป็นของชนชาติใด นับถือศาสนาไหนก็แล้วแต่ เมื่อสร้างพระพุทธรูปตามแบบนั้นเสร็จแล้ว ทุกคนเห็น
ก็รู้ว่าเป็นพระพุทธรูปในประเทศไทยทุกภูมิภาค มีพระพุทธรูปปรากฏให้เห็นชัดเจนอยู่แล้ว เพราะ
เมืองไทยเป็นเมืองพุทธโดยแท้ แต่ในต่างประเทศ ผู้คนหน้าตาแปลกจากคนไทย เห็นเพียงรูปภายนอก 
ดูไม่ออกว่านับถือศาสนาอะไร แต่พอเห็นพระพุทธรูปก็บอกได้ทันทีว่าเป็นชาวพุทธ แม้คนที่ไม่ได้
ศรัทธาอย่างจริงจัง แต่มีพระพุทธรูปอยู่ด้วย ก็พอคาดเดาได้ว่ามีใจโอนเอียงเป็นชาวพุทธอยู่ด้วย 
พระพุทธรูปจึงเป็นสัญลักษณ์แห่งพระพุทธศาสนาโดยแท้จริง 

นอกจากผลการศึกษาจะสอดคล้องถึงแนวคิดพุทธศิลป์แล้ว ยังสะท้อนให้เห็นคุณค่าของ
พุทธศิลป์ได้หลายด้าน เช่น ด้านจิตรกรรม ที่ สมชาติ มณีโชติ๔ ได้กล่าวไว้ว่า คุณค่าด้านพุทธศิลป์ถือ
ว่าเป็นการยกย่องเชิดชูศาสนา และวรรณคดี นอกจากนี้ยังเป็นเครื่องประดับตกแต่งความสวยงามของ
อาคาร รวมถึงเป็นการแสดงออกซ่ึงฝีมือและอารมณ์ของศิลปินโบราณ การถ่ายทอดองค์ความรู้ ความ
ศรัทธาที่ชุมชนและผู้เขียนได้ถ่ายทอดลงบนฝาผนัง ซึ่งสมชาติ มณีโชติ ยังได้แยกคุณค่าด้านสื่อในการ
บันทึกเรื่องราวในอดีตออกเป็น ๒ ประการ คือ ๑) การถ่ายทอดด้วยวิธีการสังเคราะห์ ซึ่งศิลปินจะน า
สิ่งแวดล้อมท่ีอยู่ใกล็ตัวเองมาถ่ายทอดลงในภาพที่ตนสร้างข้ึน จากแนวคิดเรื่องคุณคค่าดังกล่าว ท าให้
เห็นถึงภาพวาดที่ถูกแสดงเรื่องราวเกี่ยวกับพุทธศิลป์ เช่นพุทธประวัติหรือชาดกอ่ืนๆ จะเห็นถึงความ
เป็นชาวบ้านแบบสามัญชนธรรมดา ประกอบตกแต่งรวมอยู่กับเรื่องราวเหล่านี้ในพ้ืนที่สิมอีสาน
ตอนกลางได้อย่างชัดเจนทุกแห่ง ซึ่งท าให้เราได้ศึกษารูปแบบของสังคมวัฒนธรรมชุมชนในอดีตผ่าน
จิตรกรรมเหล่านี้ได้ ๒) เป็นการถ่ายทอดลักษณะท้องถิ่นนิยมหรือชาตินิยม ซึ่งพบได้จากประเพณี
วัฒนธรรมที่ปรากฏในจิตรกรรมฝาผนัง เช่น การลงข่วง หรือแม้แต่การเขียนภาพพุทธเจ้าก็จะเป็น
ภาพที่เป็นแบบฉบับของชุมชนทั้งรูปร่าง หน้าตา  

 

                                                        
๔ สมชาติ มณีโชติ, จิตรกรรมไทย, หน้า ๒๒-๒๕. 



๑๕๖ 
 

๕.๓ ข้อเสนอแนะ 
 
๕.๓.๑ ข้อเสนอแนะเชิงนโยบาย 
หน่วยงานภาครัฐที่เกี่ยวข้อง เช่น กระทรวงวัฒนธรรม กรมศิลปากร กระทรวงการ

ท่องเที่ยวและกีฬา ส านักงานพระพุทธศาสนาแห่งชาติทุกระดับ ควรมีนโยบายในการส่งเสริมการ
ท่องเที่ยวเชิงวัฒนธรรมกลุ่มนี้โดยเฉพาะ โดยให้การสนับสนุนทั้งบุคลากร งบประมาณ การสร้างองค์
ความรู้ ร่วมกับสถาบันการศึกษาอย่างชัดเจน ให้สอดคล้องกับยุทธศาสตร์การพัฒนาพ้ืนที่ในภาค
อีสานตอนกลาง เช่นการพัฒนาระบบขนส่งแบบราง ซึ่งมีการตัดพ้ืนที่ผ่านใกล้กับที่ตั้งของพระพุทธรูป 
เป็นต้น ซึ่งจะเป็นตัวเชื่อมในการสนับสนุนการท่องเที่ยวสู่ระดับภาคและภูมิภาคอ่ืน ๆ   

หน่วยงานของคณะสงฆ์ ควรมีการน าเสนอข้อมูลเชิงวิชาการ ศิลปะ วัฒนธรรมและ
ประวัติศาสตร์ ที่เกี่ยวข้องกับพระพุทธประติมามากขึ้น ควรมีการมุ่งเน้นให้ผู้เข้าวัดได้ศึกษาในด้าน
พุทธปรัชญาที่แฝงเร้นในพุทธลักษณะ 

 
๕.๓.๒ ข้อเสนอแนะเชิงปฏิบัติการ 
๑) หน่วยงาน องค์กรทุกภาคส่วนในพ้ืนที่ เช่น อบต. โรงเรียน ชุมชน และวัด เป็นต้น 

ควรน าทรัพยากรทางศาสนา โดยเฉพาะพระพุทธรูป พุทธศิลป์ ไปร่วมกันในการบริหารจัดการแบบมี
ส่วนรวม ทั้งในเรื่องของการดูแลระบบภูมิทัศน์ การจัดการองค์ความรู้ การอนุรักษ์ฟ้ืนฟูและการ
ประชาสัมพันธ์เชิงการท่องเที่ยวผ่านสื่อต่าง ๆ อย่างเป็นระบบ 

๒) โรงเรียนในพ้ืนที่ทุกระดับโดยเฉพาะโรงเรียนระดับมัธยม ควรมีการน าสื่อที่เกี่ยวข้อง
กับพระพุทธรูป พุทธศิลป์ไปช่วยเสริมในการเรียนการสอนในกลุ่มของสังคม ศาสนาและวัฒนธรรม ซึ่ง
อาจจะออกแบบเป็นบทเรียนภูมิปัญญาท้องถิ่นที่ช่วยส่งเสริมศีลธรรม คุณธรรม จริยธรรม และ
วัฒนธรรม โดยความร่วมมือกับสถาบันการศึกษาระดับอุดมศึกษาในพ้ืนที่ 

 
๕.๓.๓ ข้อเสนอแนะในการวิจัย 
ควรมีการร่ วมมือการในการท าวิจั ย เชิ งบู รณาการองค์ความรู้ ในทุกด้ านโดย

สถาบันการศึกษาร่วมกับชุมชนในประเด็นการพัฒนารูปแบบและผลิตภัณฑ์ภูมิปัญญาพุทธศิลป์หรือ
คติการสร้างพระพุทธรูปสกุลช่างอีสานเพ่ือส่งเสริมการท่องเที่ยว 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 
 

บรรณานุกรม 
 

๑. ภาษาบาลี – ภาษาไทย : 
  
 ก. ข้อมูลปฐมภูมิ 
มหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย. พระไตรปิฎกภาษาบาลี ฉบับมหาจุฬาเตปิฏกํ ๒๕๐๐. 
              กรุงเทพมหานคร : โรงพิมพ์มหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย, ๒๕๓๕. 
________. พระไตรปิฎกภาษาไทย  ฉบับมหาจุฬาลงกรณวิทยาลัย. กรุงเทพมหานคร: 
              โรงพิมพ์มหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย, ๒๕๓๙. 
มหามกุฏราชวิทยาลัย. พระไตรปิฎกภาษาบาลี ฉบับสฺยามรฏฺฐเตปิฏกํ ๒๕๒๕. กรุงเทพมหานคร :  
   โรงพิมพ์มหามกุฏราชวิทยาลัย, ๒๕๒๕. 
_________. พระไตรปิฎกพร้อมอรรถกถา แปล ชุด ๙๑ เล่ม. กรุงเทพมหานคร : โรงพิมพ์ 
  มหามกุฏราชวิทยาลัย, ๒๕๓๔. 
 
 ข. ข้อมูลทุติยภูมิ 

 
๑) หนังสือ : 

กรมพระยาดํารงราชานุภาพ. ตํานานพระพุทธเจดีย์. กรุงเทพมหานคร : โรงพิมพ์รุ่งวัฒนา, ๒๕๑๕. 
กรมศาสนา. ประวัติพระพุทธรูปปางต่าง ๆ. กรุงเทพมหานคร: โรงพิมพ์การศาสนา, ๒๕๒๕. 
กรมศิลปากร. คู่มือถวายความรู้แด่พระสังฆาธิการในการดูแลรักษามรดกทางศิลปวัฒนธรรม . 

พิมพ์ครั้งที่ ๓. กรุงเทพมหานคร : บริษัท สํานักพิมพ์สมาพันธ์ จํากัด, ๒๕๔๔. 
คณะกรรมการฝ่ายจัดพิมพ์หนังสืออนุสรณ์ . ศิลาจารึกหลักที่  ๑ วัดมหาวนาราม (ป่าใหญ่) 

อุบลราชธานี ใน อนุสรณ์งานออกเมรุพระราชทานเพลิงศพ พระเทพกิตติมุนี 
(สมเกียรติ สมกิตฺติ, ปธ.๖, น.ธ.เอก, ค.บ.กิตติมศักดิ์). อุบลราชธานี : ศิริธรรมออฟเซ็ท, 
๒๕๕๘. 

จรูญ โกมุทรัตนานนท์. สุนทรียศาสตร์. นนทบุรี: เอส อาร์ พริ้นติ้ง แมสโปรดักส์, ๒๕๓๙. 
จําเนียร แก้วกู่. พระธาตุขามแก่น. กรุงเทพมหานคร:โรงพิมพ์ทวีกิจการพิมพ์, ๒๕๒๕. 
ฉลอง.ปรีดาบุญ. ใต้ร่มพุทธศิลป. กรุงเทพมหานคร : มปพ., ๒๕๓๔. 
ชอบ ดีสวนโคก. พระไม้ลายมือบรรพชนคนไทอีสาน. ขอนแก่น: ศิริภัณฑ์ออฟเซ็ท, ๒๕๔๕. 
ทองสืบ สุภมาร์ค. พงศาสดารลาว. กรุงเทพมหานคร: องค์การค้าคุรุสภา, ๒๕๒๘. 
ธนาคารแห่งประเทศไทย สํานักงานภาคตะวันออกเฉียงเหนือ. พระพุทธรูปสําคัญในภาคอีสาน . 

ขอนแก่น : โรงพิมพ์คลังนานาวิทยา, ๒๕๕๒. 
ธวัช ปุณโณทก. เที่ยวอีสาน. กรุงเทพมหานคร : โรงพิมพ์พิฆเณศ, ๒๕๓๒. 
น. ณ ปากน้ํา. พจนานุกรมศิลปะไทย. กรุงเทพมหานคร : บริษัทโรงพิมพ์กรุงเทพ, ๒๕๔๐. 
นิยม วงศ์พงษ์คํา. ประวัติศาสตร์ศิลปะอีสาน. ขอนแก่น : มหาวิทยาลัยขอนแก่น, ม.ป.ป.. 
บุญมี แท่นแก้ว. พุทธปรัชญาเถรวาท. กรุงเทพมหานคร : สํานักพิมพ์โอเดียนสโตร์, ๒๕๕๕. 



 ๑๕๘ 
 

บุญเยี่ยม แย้มเมือง. สุนทรียภาพทัศนศิลป์. กรุงเทพมหานคร : โอ เอส พริ้นติ้ง เฮ้าส์, ๒๕๓๗. 
พระเทพวิมลโมลี. พระลับพระพุทธรูปศักสิทธิ์คู่บ้านคู่เมืองขอนแก่น. ขอนแก่น : โรงพิมพ์คลังนานา

วิทยา, ๒๕๔๐. 
พระธรรมปฎก (ประยุทธ ปยุตฺโต). จารึกอโศก. กรุงเทพมหานคร : ธรรมสภา, ๒๕๔๐. 
พระพรหมคุณาภรณ์ (ป.อ. ปยุตฺโต). กาลานุกรม พระพุทธศาสนาในอารยธรรมโลก. พิมพ์ครั้งที่ ๖/

๑. กรุงเทพมหานคร: สํานักพิมพ์ผลิธัมม์, ๒๕๕๕. 
________. พจนานุกรมพุทธศาสตร์ ฉบับประมวลธรรม . พิมพ์ครั้งที่ ๓๑. กรุงเทพมหานคร : 

สํานักพิมพ์ผลิธัมม์, ๒๕๕๘. 
พระพิมลธรรม (ชอบ อนุจารี). ตํานานพระพุทธรูปปางต่าง ๆ. กรุงเทพมหานคร: โครงการมูลนิธิหอ

ไตร, ๒๕๓๓. 
________. พุทธประวัติทัศนศึกษา. พิมพครั้งที่ ๔. กรุงเทพมหานคร: โครงการมูลนิธิหอไตร, 

๒๕๓๓. 
พระรัตนปัญญาเถระ. ชินกาลมาลีปกรณ์. แปลโดย แสง มนวิทูร. เชียงใหม่: ม.ป.พ., ๒๕๑๐. 
พลาดิศัย สิทธิธัญกิจ. ประวัติศาสตร์ไทย. กรุงเทพมหานคร : สํานักพิมพ์สุขภาพใจ,๒๕๔๘. 
พ่วง มีนอก. สุนทรียศาสตร์. พิมพ์ครั้งที่ ๒. กรุงเทพมหานคร: มหาวิทยาลัยรามคําแหง, ๒๕๓๖. 
มยุรี วีระประเสริฐ และสฤษดิ์พงศ์ ขุนทรง. ประวัติศาสตร์ และโบราณคดีอารยธรรมขอมในประเทศ

ไทย ใน โครงการศึกษาเพื่อจัดทําแผนแม่บทการท่องเที่ยวเส้นทางอารยธรรมขอม 
กลุ่มจังหวัดภาคตะวันออกเฉียงเหนือตอนล่าง . กรุงเทพมหานคร : สํานักวิชาการ 
มหาวิทยาลัยศิลปากร, ม.ป.ป.. 

ราชบัณฑิตยสถาน. พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ. ๒๕๔๒. กรุงเทพมหานคร: นานมีบุ๊คส์ 
พับลิเคชั่น, ๒๕๔๖. 

วัฒนธรรมจังหวัดกาฬสินธุ์. ๒๐๐ ปี กาฬสินธุ์. กาฬสินธุ์ : โรงพิมพ์ประสานการพิมพ์, ๒๕๕๖. 
วิบูลย์ ลี้สุวรรณ. ทัศนศิลป์ไทย. กรุงเทพมหานคร : ชมรมเด็ก, ๒๕๔๗. 
ศักดิ์ชัย สายสิงห์. พระพุทธรูปสําคัญและพุทธศิลป์ในดินแดนไทย. กรุงเทพมหานคร : สํานักพิมพ์

เมืองโบราณ, ๒๕๕๔. 
________. พระพุทธรูปในประเทศไทย : รูปแบบ พัฒนาการ และความเชื่อของคนไทย. 

กรุงเทพมหานคร : ภาควิชาประวัติศาสตร์ศิลปะ คณะโบราณคดี มหาวิทยาลัยศิลปากร, 
๒๕๕๖. 

________. พระพุทธรูปในประวัติศาสตร์ไทย รูปแบบ พัฒนาการ และความเชื่อของคนไทย. 
กรุงเทพมหานคร: บริษัทสํานักพิมพ์สมาพันธ์, ๒๕๕๖. 

________. ศิลปะทวารวดี : วัฒนธรรมพุทธศาสนายุคแรกเริ่มในดินแดนไทย . กรุงเทพมหานคร: 
เมืองโบราณ, ๒๕๖๒. 

สงวน รอดบุญ. พุทธศิลป์สุโขทัย. กรุงเทพมหานคร : สํานักพิมพ์โอเดียนสโตร, ๒๕๓๓. 
________. พุทธศิลปะลาว. กรุงเทพมหานคร: โรงพิมพ์การศาสนา, ๒๕๒๖. 
สมเกียรติ โล่เพชรัตน์. ประวัติศาสตร์การสร้างพระพุทธรูปล้านช้าง. กรุงเทพมหานคร: บริษัทสยาม 

อินเตอร์เนชั่นแนล บุ๊คส์, ๒๕๔๓. 



 ๑๕๙ 
 

สมชาติ มณีโชติ. จิตรกรรมไทย. กรุงเทพมหานคร : สํานักพิมพโอเดียนสโตร์, ๒๕๒๙. 
สมเด็จพระพุทธโฆษาจารย์ (ป.อ.ปยุตฺโต). พจนานุกรมพุทธศาสน์ ฉบับประมวลศัพท์. พิมพ์ครั้งที่ 

๓๑. กรุงเทพมหานคร: โรงพิมพ์สหธรรมิก จํากัด, ๒๕๖๑. 
สมบัติ ประจญศานต์. เอกสารคําสอน การสํารวจสถาปัตยกรรมท้องถิ่น . บุรีรัมย์ : คณะเทคโนโลยี

อุตสาหกรรม มหาวิทยาลัยราชภัฏบุรีรัมย์, ๒๕๖๑. 
สันติ เล็กสุขุม. ประวัติศาสตร์ศิลปะไทย การเริ่มต้นและการสืบเนื่องงานช่างในศาสนา. 

กรุงเทพมหานคร : ด่านสุทธาการพิมพ์, ๒๕๓๘. 
สํานักวัฒนธรรม มหาวิทยาลัยขอนแก่น. สังคมและวัฒนธรรมอีสาน. ขอนแก่น : โรงพิมพ์

มหาวิทยาลัยขอนแก่น, ๒๕๔๙. 
สิริวัฒน คําวันสา.  ประวัติพระพุทธศาสนาในประเทศไทย. กรุงเทพมหานคร: มหาจุฬาลงกรณราช

วิทยาลัย, ๒๕๓๔. 
สุจิตรา อ่อนค้อม. ปรัชญาเบื้องต้น. กรุงเทพมหานคร : สํานักพิมพ์อักษราพิพัฒน์, ๒๕๔๕. 
สุภัทรดิศ  ดิศกุล. ศิลปะในประเทศไทย. กรุงเทพมหานคร : มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์, ๒๕๓๙. 
________. ศิลปะในประเทศไทย. กรุงเทพมหานคร : อมรินทร์พริ้นติ้กรุ๊พ, ๒๕๓๔. 
________. ศิลปะสมัยลพบุรี. กรุงเทพมหานคร : มหาวิทยาลัยศิลปากร, ๒๕๔๗. 
สุริยวุฒิ สุขสวัสดิ์. ศิลปะร่วมแบบเขมรในประเทศไทย. กรุงเทพมหานคร: เมืองโบราณ, ๒๕๓๗. 
เสถียร โพธินันทะ. ประวัติศาสตร์พระพุทธศาสนา (ฉบับมุขปาฐะ) ภาค ๑. กรุงเทพมหานคร: มหา

มงกุฏราชวิทยาลัย, ๒๕๑๔. 
เสนอ นิลเดช. ประวัติศาสตรสถาปัตยกรรมไทย. กรุงเทพมหานคร : มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์, 

๒๕๓๗. 
หลวงบริบาลบุรีภัณฑ์. พระพุทธรูปสมัยต่าง ๆ ในประเทศไทย. พระนคร : ศิลปากร, ๒๔๘๖. 
อภัย นาคคง. ความรู้เบื้องต้นวิชาประวัติศาสตร์ศิลปะ . กรุงเทพมหานคร : ท. วัฒนาการพิมพ์ , 

๒๕๒๖. 
 

๒) บทความ : 
ฉลองเดช คูภานุมาต. “การศึกษาแนวคิดคติจักรวาลวิทยาในพระพุทธศาสนาจากงานจิตรกรรม

ล้านนาเพื่อการสร้างสรรค์ศิลปะร่วมสมัย”.  วารสารมหาวิทยาลัยศิลปกร. ปีที่ ๓๔ ฉบับ
ที่ ๓ กันยายน-ธันวาคม, ๒๕๕๗. 

ชยาภรณ์ สุขประเสริฐ. “พุทธศิลป์: ถิ่นไทย ศิลปกรรมเพ่ือพระพุทธศาสนา”. วารสารพุทธอาเซียน
ศึกษา. ปีที่ ๑ ฉบับที่ ๒. กรกฎาคม – ธันวาคม, ๒๕๕๙. 

ชวลิต อธิปัตยกุล. “รูปแบบอุโบสถ ช่วง พ.ศ. ๒๔๘๔-๒๕๑๐ ในจังหวัดอุดรธานี : กรณีศึกษากลุ่ม
รูปแบบผสมอิทธิพลช่างญวณและพ้ืนถิ่น”. วารสารดํารงวิชาการ. ปีที่ ๙ ฉบับที่ ๑, 
มกราคม-มิถุนายน, ๒๕๕๓. 

ทิพวรรณ ทั่งมั่งมี. “การศึกษาคติการสร้างพระพุทธรูปเกสรตอกไม้ศิลปะพม่าในล้านนา เพ่ือการ
สร้างสรรค์พระพุทธปฏิมาร่วมสมัย”. วารสารวิจิตรศิลป์. ปีที่ ๘ ฉบับที่ ๖ กรกฎาคม-
ธันวาคม, ๒๕๖๐. 



 ๑๖๐ 
 

๓) งานวิจัยและวิทยานิพนธ์ : 
สุภาพร วีระปรียากูร. สิมอีสาน : รูปแบบการอนุรักษ์ฟื้นฟูเพื่อส่งเสริมคุณค่าด้านวัฒนธรรมโดย

การมีส่วนร่วมของชุมชน. วิทยานิพนธ์ปรัชญาดุษฎีบัณฑิต. บัณฑิตวิทยาลัย : 
มหาวิทยาลัยมหาสารคาม, ๒๕๕๔. 

 
๔) สื่ออิเลคทรอนิก : 

ติ๊ก แสนบุญ. “พระพุทธรูปอีสาน : ตัวตนคนอีสาน พระวรกายผิดหลัก พระพักตร์แสดงอารมณ์”. 
<https://www. silpa-mag.com/culture/article_๕๑๑๗>. ๑๒ มิถุนายน ๒๕๖๓. 

รุ่งโรจน์ ธรรมรุ่งเรือง. “ทวารวดี” คืออะไรกันแน่? อ่านคําตอบจาก “รุ่งโรจน์ ธรรมรุ่งเรือง”. 
<https://www.silpa-mag.com/history/article_๓๖๔๐๘>. ๑๘ มิถุนายน ๒๕๖๓. 

ศูนย์วัฒนธรรม มหาวิทยาลัยขอนแก่น.  “พระพุทธรูปไม้อีสาน”. 
<https://sites.google.com/view/phramai/.>. ๑๒ มิถุนายน ๒๕๖๓. 

 
๒. ภาษาอังกฤษ 

Jean Boisselier. La Sculptureen Thailande. Fribourge : Offce du Livre, 1975. 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 
 
 
 

 
 
 
 
 

ภาคผนวก 



  
 

 
 
 
 
 
 
 

 
ภาคผนวก ก 

แบบสัมภาษณ์   



๑๖๓ 
 

แบบสัมภาษณ์เพ่ือการวิจัย 
เร่ือง  พุทธศิลป์ : ประวัต ิพัฒนาการ และอิทธพลที่มีต่อประชาชนในภาค

ตะวันออกเฉียงเหนือ 
*************** 

 
ตอนที่ ๑ ข้อมูลทั่วไปเกี่ยวกับผู้ให้สัมภาษณ์ 
ชื่อ...........................................................ฉายา......................................นามสกุล............. ...................... 
อายุ..............ปี พรรษา...............วุฒิการศึกษาทางธรรม นักธรรม..................เปรียญธรรม............ ....... 
วุฒิการศึกษาทางโลกสูงสุด ป........................ม...............................ปริญญา..................................... ..... 
บ้านเลขท่ี.....................หมู่ที่................บ้าน................................................ต าบล............... ....................
อ าเภอ.............................................จังหวัด...................................................... ....................................... 
 
ตอนที่ ๒ ข้อมูลเกี่ยวกับพัฒนาการพุทธศิลป์ในภาคตะวันออกเฉียงเหนือ 
๑. การสร้างพระพุทธรูปองค์นี้ มีแนวความคิดการสร้างอย่างไร............................................................. 
............................................................................................................................................................. ... 
............................................................................................................................. ................................... 
............................................................................................................................. ................................... 
๒. พระพุทธรูปองค์นี้ มีความเป็นมาอย่างไร……………………………………………………………………………….. 
………………………………………………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
๓. พระพุทธรูปองค์นี้ มีการสร้างด้วยวัสดุอะไร...................................................................................... 
............................................................................................................................. ...................................
................................................................................................................................................................  
............................................................................................................................. ................................... 
 
ตอนที่ ๓ ลักษณะส าคัญและการเรียนรู้พุทธศิลป์ท่ีส าคัญในภาคตะวันออกเฉียงเหนือ 
๑. พระพุทธรูปองค์นี้ มีพุทธลักษณะด้านพุทธศิลป์อย่างไร....................................................................  
................................................................................................................................................................
............................................................................................................................. ...................................
............................................................................................................................. ...................................  
 
๒. แนวคิดปรัชญาในการสร้าง มีความเกี่ยวข้องกับพระพุทธรูปองค์นี้อย่างไร........................................ 
............................................................................................................................. ...................................
................................................................................................................................................................
............................................................................................................................. ...................................  



๑๖๔ 
 

๓. พระพุทธรูปองค์นี้ มีวัฒนธรรมประเพณีท่ีประชาชนยึดถือปฏิบัติอย่างไร......................................... 
............................................................................................................................. ...................................
............................................................................................................................. ...................................
..................................................................... ...........................................................................................  
๔. ด้านความศักดิ์สิทธิ์เป็นพระคู่บ้านคู่เมือง เมื่อมีพระพุทธรูปองค์นี้ประดิษฐานมีความร่มเย็นเป็นสุข
อย่างไร  มีศักดิ์สิทธิ์อย่างไร  ความเชื่อต่อพระพุทธรูปองค์นี้เป็นอย่างไร เคยมาตั้งความปรารถนาแล้ว
ส าเร็จบ้างไหม................................................................................................................ ......................... 
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................
..................................................................................................................................... ........................... 
๕. พระพุทธรูปองค์นี้ ท าให้มีการท่องเที่ยวอย่างไร....................................................... ......................... 
............................................................................................................................. ...................................
...................................................................... ..........................................................................................  
 
ตอนที่ ๔ คุณค่าและอิทธิพลของพุทธศิลป์ในภาคตะวันออกเฉียงเหนือ 
๑. พระพุทธรูปองค์นี้ส่งผลต่อวิถีชีวิตของท่านในด้านจิตใจอย่างไร………………………………………………… 
………………………………………………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
๒. พระพุทธรูปองค์นี้ส่งผลต่อวิถีชีวิตในด้านเศรษฐกิจอย่างไร………………………………………………………. 
………………………………………………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
๓. พระพุทธรูปองคนี้ส่งผลต่อวิถีชีวิตในด้านวัฒนธรรมประเพณีอย่างไร………………………………………… 
………………………………………………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
๔. พระพุทธรูปองค์นี้ส่งผลต่อวิถีชีวิตในด้านชุมชนและสังคมอย่างไร..................................................... 
............................................................................................................................. ...................................
................................................................................................ ................................................................
............................................................................................................................. ................................... 

 
                                                                                 นายอดุลย์  หลานวงค์ 
                                                                                 หวัหน้าโครงการวิจัย 

 
  



 

 

 

 

 

 

ภาคผนวก  ข 
ผู้ทรงคุณวุฒิตรวจสอบเครื่องมือวิจัยและผู้ให้ขอ้มูลส าคัญ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 



๑๖๖ 
 

รายชื่อคณะกรรมการผู้ทรงคุณวุฒิตรวจสอบเครื่องมือวิจัย 
 

๑) พระมหามิตร ฐิตปญฺโญ, รศ.ดร.   
๒) พระครูสุธีคัมภีรญาณ, ผศ.ดร.   
๓) ผศ.ดร.สุวิน ทองปั้น   
๔) ผศ.ดร.จรัส ลีกา   
๕) ผศ.ดร.นิเทศ สนั่นนารี 
             

 
      

 
 
 
 
 
 

  



๑๖๗ 
 

บันทึกข้อความ 
 

 
ส่วนงาน   วิทยาลัยสงฆ์ขอนแก่น     
ที่  อว พิเศษ/๒๕๖๒                วันที่  ๒ มีนาคม  ๒๕๖๒ 
เรื่อง  ขอความร่วมมือตรวจสอบเครื่องมือวิจัย 

เรียน/เจริญพร  พระมหามิตร ฐิตปญฺโญ,รศ.ดร. 

  ด้วย ดร.อดุลย์ หลานวงค์  ได้รับอนุมัติจากสถาบันวิจัยพุทธศาสตร์ให้ด าเนินการวิจัย 
เรื่อง “พุทธศิลป์ : ประวัติ พัฒนาการ และอิทธิพลต่อการด ารงชีวิตของประชาชน ในภาค
ตะวันออกเฉียงเหนือ” ปีงบประมาณ ๒๕๖๐ จึงได้ออกแบบเครื่องมือวิจัย 

  การนี้ เพ่ือให้งานวิจัยมีคุณภาพ ทางคณะผู้วิจัยพิจารณาเห็นว่าท่านเป็นผู้เชี่ยวชาญ
วิชาการทางด้านพระพุทธศาสนา จึงขอความร่วมมือเป็นผู้ทรงคุณวุฒิตรวจสอบเครื่องมือวิจัยตาม
เอกสารที่แนบมาพร้อมนี้ 

 จึงเรียน/เจริญพรมาเพ่ือพิจารณา หวังเป็นอย่างยิ่งว่าคงได้รับร่วมมือจากท่านด้วยดี ขอ
อนุโมทนาและขอบคุณในกุศลเจตนาช่วยเหลือด้านวิชาการมา ณ โอกาสนี้ 

 

 
 

(พระโสภณพัฒนบัณฑิต,รศ.ดร.) 
รองอธิการบดี วิทยาเขตขอนแก่น 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 

 



๑๖๘ 
 

บันทึกข้อความ 
 

 
ส่วนงาน   วิทยาลัยสงฆ์ขอนแก่น     
ที่  อว พิเศษ/๒๕๖๒                วันที่  ๒ มีนาคม  ๒๕๖๒ 
เรื่อง  ขอความร่วมมือตรวจสอบเครื่องมือวิจัย 

เรียน/เจริญพร  พระครูสุธีคัมภีรญาณ, ผศ.ดร. 

 ด้วย ดร.อดุลย์ หลานวงค์ ได้รับอนุมัติจากสถาบันวิจัยพุทธศาสตร์ให้ด าเนินการ
วิจัย เรื่อง “พุทธศิลป์ : ประวัติ พัฒนาการ และอิทธิพลต่อการด ารงชีวิตของประชาชนใน
ภาคตะวันออกเฉียงเหนือ” ปีงบประมาณ ๒๕๖๐ จึงได้ออกแบบเครื่องมือวิจัย  
 การนี้ เพ่ือให้งานวิจัยมีคุณภาพ ทางคณะผู้วิจัยพิจารณาเห็นว่าท่านเป็นผู้เชี่ยวชาญ
วิชาการทางด้านพระพุทธศาสนา จึงขอความร่วมมือเป็นผู้ทรงคุณวุฒิตรวจสอบเครื่องมือวิจัยตาม
เอกสารที่แนบมาพร้อมนี้ 

 จึงเรียน/เจริญพรมาเพ่ือพิจารณา หวังเป็นอย่างยิ่งว่าคงได้รับร่วมมือจากท่านด้วยดี ขอ
อนุโมทนาและขอบคุณในกุศลเจตนาช่วยเหลือด้านวิชาการมา ณ โอกาสนี้ 

 

 
 

(พระโสภณพัฒนบัณฑิต,รศ.ดร.) 
รองอธิการบดี วิทยาเขตขอนแก่น 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 

 
 
 



๑๖๙ 
 

บันทึกข้อความ 
 

 
ส่วนงาน   วิทยาลัยสงฆ์ขอนแก่น     
ที่  อว พิเศษ/๒๕๖๒                วันที่  ๒ มีนาคม  ๒๕๖๒ 
เรื่อง  ขอความร่วมมือตรวจสอบเครื่องมือวิจัย 

เรียน/เจริญพร  ผศ.ดร.สุวิน ทองปั้น 

 ด้วย ดร.อดุลย์ หลานวงค์ ได้รับอนุมัติจากสถาบันวิ จัยพุทธศาสตร์ให้ด าเนินการ
วิจัย เรื่อง “พุทธศิลป์ : ประวัติ พัฒนาการ และอิทธิพลต่อการด ารงชีวิตของประชาชนใน
ภาคตะวันออกเฉียงเหนือ” ปีงบประมาณ ๒๕๖๐ จึงได้ออกแบบเครื่องมือวิจัย  
 การนี้ เพ่ือให้งานวิจัยมีคุณภาพ ทางคณะผู้วิจัยพิจารณาเห็นว่าท่านเป็นผู้เชี่ยวชาญ
วิชาการทางด้านพระพุทธศาสนา จึงขอความร่วมมือเป็นผู้ทรงคุณวุฒิตรวจสอบเครื่องมือวิจัยตาม
เอกสารที่แนบมาพร้อมนี้ 

 จึงเรียน/เจริญพรมาเพ่ือพิจารณา หวังเป็นอย่างยิ่งว่าคงได้รับร่วมมือจากท่านด้วยดี ขอ
อนุโมทนาและขอบคุณในกุศลเจตนาช่วยเหลือด้านวิชาการมา ณ โอกาสนี้ 

 

 
 

(พระโสภณพัฒนบัณฑิต,รศ.ดร.) 
รองอธิการบดี วิทยาเขตขอนแก่น 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
  



๑๗๐ 
 

บันทึกข้อความ 
 

 
ส่วนงาน   วิทยาลัยสงฆ์ขอนแก่น     
ที่  อว พิเศษ/๒๕๖๒                วันที่  ๒ มีนาคม  ๒๕๖๒ 
เรื่อง  ขอความร่วมมือตรวจสอบเครื่องมือวิจัย 

เรียน/เจริญพร  ผศ.ดร.จรัส ลีกา 

 ด้วย ดร.อดุลย์ หลานวงค์ ได้รับอนุมัติจากสถาบันวิจัยพุทธศาสตร์ให้ด าเนินการ
วิจัย เรื่อง “พุทธศิลป์ : ประวัติ พัฒนาการ และอิทธิพลต่อการด ารงชีวิตของประชาชนใน
ภาคตะวันออกเฉียงเหนือ” ปีงบประมาณ ๒๕๖๐ จึงได้ออกแบบเครื่องมือวิจัย  
 การนี้ เพ่ือให้งานวิจัยมีคุณภาพ ทางคณะผู้วิจัยพิจารณาเห็นว่าท่านเป็นผู้เชี่ยวชาญ
วิชาการทางด้านพระพุทธศาสนา จึงขอความร่วมมือเป็นผู้ทรงคุณวุฒิตรวจสอบเครื่องมือวิจัยตาม
เอกสารที่แนบมาพร้อมนี้ 

 จึงเรียน/เจริญพรมาเพ่ือพิจารณา หวังเป็นอย่างยิ่งว่าคงได้รับร่วมมือจากท่านด้วยดี ขอ
อนุโมทนาและขอบคุณในกุศลเจตนาช่วยเหลือด้านวิชาการมา ณ โอกาสนี้ 

 

 
 

(พระโสภณพัฒนบัณฑิต,รศ.ดร.) 
รองอธิการบดี วิทยาเขตขอนแก่น 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 



๑๗๑ 
 

บันทึกข้อความ 
 

 
ส่วนงาน   วิทยาลัยสงฆ์ขอนแก่น     
ที่  อว พิเศษ/๒๕๖๒                วันที่  ๒ มีนาคม  ๒๕๖๒ 
เรื่อง  ขอความร่วมมือตรวจสอบเครื่องมือวิจัย 

เรียน/เจริญพร  ผศ.ดร.นิเทศ สนั่นนารี 

 ด้วย ดร.อดุลย์ หลานวงค์ ได้รับอนุมัติจากสถาบันวิจัยพุทธศาสตร์ให้ด าเนินการ
วิจัย เรื่อง “พุทธศิลป์ : ประวัติ พัฒนาการ และอิทธิพลต่อการด ารงชีวิตของประชาชนใน
ภาคตะวันออกเฉียงเหนือ” ปีงบประมาณ ๒๕๖๐ จึงได้ออกแบบเครื่องมือวิจัย  

  การนี้ เพ่ือให้งานวิจัยมีคุณภาพ ทางคณะผู้วิจัยพิจารณาเห็นว่าท่านเป็นผู้เชี่ยวชาญ
วิชาการทางด้านพระพุทธศาสนา จึงขอความร่วมมือเป็นผู้ทรงคุณวุฒิตรวจสอบเครื่องมือวิจัยตาม
เอกสารที่แนบมาพร้อมนี้ 

 จึงเรียน/เจริญพรมาเพ่ือพิจารณา หวังเป็นอย่างยิ่งว่าคงได้รับร่วมมือจากท่านด้วยดี ขอ
อนุโมทนาและขอบคุณในกุศลเจตนาช่วยเหลือด้านวิชาการมา ณ โอกาสนี้ 

 

 
 

(พระโสภณพัฒนบัณฑิต, รศ.ดร.) 
รองอธิการบดี วิทยาเขตขอนแก่น 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

  



๑๗๒ 
 

ผู้ให้ขอ้มูลส าคัญ 

 
๑)พระพุทธพระลับ วัดธาตุ 

พระโสภณพัฒนบัณฑิต,รศ.ดร.   เจ้าอาวาส วัดธาตุ พระอารามหลวง 
พระครูสุธีคัมภีรญาณ, ผศ.ดร.   ผู้ช่วยเจ้าอาวาส วัดธาตุ พระอารามหลวง 
พระมหาพิสิฐ วิสิฏฺฐปญฺโญ  ผู้ช่วยเจ้าอาวาส วัดธาตุ พระอารามหลวง 
พระมหาภิรัฐกรณ์ อ สุมาลี,ดร.  ผู้ช่วยเจ้าอาวาส วัดธาตุ พระอารามหลวง 
พันเอกทองดี ทองล้น   ไวยาวัจกร วัดธาตุ พระอารามหลวง 
คุณยายสิมมา บุญคง   ทายิกา วัดธาตุ พระอารามหลวง 
นายตะวัน พรหมบุตร   ไวยาวัจกร วัดธาตุ พระอารามหลวง 
นายธีระศักดิ์ ภูชะวี   ทายก วัดธาตุ พระอารามหลวง 
นายพลาย พรหมบุตร   ไวยาวัจกร วัดธาตุ พระอารามหลวง 

 
๒) พระพุทธนิโรคันตรายหรอืหลวงพ่อองค์ด าชุ่มเย็น วัดกลาง จังหวัดกาฬสินธุ์ 

พระครูปริยัติพุทธิคุณ     รองเจ้าคณะอ าเภอเมืองกาฬสินธุ์ 
พระครูปริยัติพัฒนกิจ   ผู้ช่วยเจ้าอาวาสวัดกลาง พระอารามหลวง,  

เจ้าคณะอ าเภอดอนจาน สัมภาษณ์ 
พระมหานิรันดร์ ปญฺญาวุฑฺโฒ  พระธรรมวิทยากรประจ าวัดกลาง  
นางทองสินและนายณรงค์ หวินก าปัง  อุบาสิกาและอุบาสก วัดกลาง พระอารามหลวง   
นางน้อย นิยมพงษ ์   นายกพุทธสมาคมจังหวัดกาฬสินธุ์ 
นายประพันธ์ กองค า   ปราชญ์ชาวบ้าน ผู้น าทางพิธีกรรม   
นายสมใจ เจริญราช   เจ้าหน้าที่ส านักพระพุทธศาสนาจังหวัดกาฬสินธุ์  
นายเสถียร ภูชื่นชม   ข้าราชการครูบ านาญ  
นายอ้วน ฆารบุรมย์   อุบาสกวัดกลาง พระอารามหลวง  

 
๓) หลวงพ่อพระใส  วัดโพธิ์ชัย พระอารามหลวง จังหวัดหนองคาย 

พระราชรัตนาลงกรณ์,รศ.ดร.  เจ้าคณะจังหวัดหนองคาย, เจ้าอาวาสวัดโพธิ์ชัย  
พระครูภาวนาธรรมโฆษิต,ดร.  ผู้ช่วยเจ้าอาวาสวัดโพธิ์ชัย  
พระมหาจงยุทธ กิตฺติยุตฺโต  ผู้ช่วยเจ้าอาวาสวัดโพธิ์ชัย  
ดร.อธิเทพ ผาทา    นักวิชาการ  
นางจรัส ทินาวัส    อุบาสิกาวัดโพธิ์ชัย  
นางบัวไข พิลาดิษฐ   อุบาสิกาวัดโพธิ์ชัย,  
นางสาวปิยะลักษณ ์อินหล่ม  นักท่องเที่ยว  
นายพีรพล สีวงษ์    อุบาสกวัดโพธิ์ชัย 
นายไพรัตน์ ภาสอน   ปราชญ์ชาวบ้าน, 

คณะกรรมการบริหารวัดโพธิ์ชัย 



๑๗๓ 
 

นายส าราญ ย่อยไธสง   นักวิชาการ  
ร.ต.ต.บพิตร บุบผาสังข์   ปราชญ์ชาวบ้าน  

 
๔) พระเจ้าใหญ่อินทร์แปลง วัดมหาวนาราม พระอารามหลวง จังหวัดอุบลราชธานี 

พระครูสารกิจโกศล,ดร.   เจ้าอาวาสวัดมหาวนาราม พระอารามหลวง, 
เจ้าคณะอ าเภอเมืองอุบลราชธานี  

พระมหาธรรมชาติ วิสุทฺธสทฺโท  ผู้ช่วยเจ้าอาวาสวัดมหาวนาราม  
พระครูธรรมธรศิริวัฒน์, ผศ.ดร.  ผู้ช่วยเจ้าอาวาสวัดมหาวนาราม  
แม่ชีกิมเฮียะ พรหมจันทร์   แม่ชีวัดมหาวนาราม พระอารามหลวง, 

ผู้ดูแลจุดบูชาดอกไม้ธูปเทียน  
นางโฉมทรง คงทน   อุบาสิกาวัดมหาวนาราม  
นางประพิศศรี ธีรเสถียรโสภณ   อุบาสิกาวัดมหาวนาราม  
นางพรรณี อิฐรัตน์   อุบาสิกาวัดมหาวนาราม 
นางรุ่งอรุณ ศุภโกศล   อุบาสิกาวัดมหาวนาราม 
นายสุทัศน์ โพธิสาร   เจ้าหน้าที่บริการนักท่องเที่ยว  
นายสุรีวัสรณ ร้อยศรี   อุบาสกวัดมหาวนาราม  
นายถาวร ผลจันทร์   อุบาสกวัดมหาวนาราม  
นางกฤติยา เดชป้องหา   นักท่องเที่ยว 
ดญ.ณิสา พันโนราชา   นักท่องเที่ยว  

 
๕) หลวงพ่อพระองค์แสน  วัดพระธาตุเชิงชุม วรวิหาร  จังหวัดสกลนคร 

พระเทพสิทธิโสภณ    เจ้าอาวาสวัดพระธาตุเชิงชุมวรวิหาร 
พระครูโสภณเจติยานุโยค    ผู้ช่วยเจ้าอาวาสวัดพระธาตุเชิงชุมวรวิหาร 

 
 



 
 
 
 
 
 
 
 

ภาคผนวก  ค 
ภาพถ่ายการลงพ้ืนที่วิจัย 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

 

 

  



๑๗๕ 
 

 

 



๑๗๖ 
 

 
 

 



๑๗๗ 
 

 

 



๑๗๘ 
 

 

 



๑๗๙ 
 

 
 

 



๑๘๐ 
 

 
 

 



๑๘๑ 
 

 
 

 



๑๘๒ 
 

 
 

 



๑๘๓ 
 

 
 

 



๑๘๔ 
 

 
 

 



๑๘๕ 
 

 
 

 



 

 

 

 

 

 

 

ภาคผนวก  ง 
หนังสือรับรองการใช้ประโยชน์ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

 



๑๘๗ 

 



 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาคผนวก  จ 
ผลผลิต ผลลัพธ์ และผลกระทบจากงานวิจัย 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



๑๘๙ 
 

 

ผลผลิต ผลลัพธ์ และผลกระทบจากงานวิจัย (Output/Outcome/Impact) 
----------------------------- 

 
๑. ผลผลิต 

จากผลผลิตของงานวิจัยนี้ ท าให้ได้ชุดความรู้พุทธศิลป์ประเภทพระพุทธรูปองค์ส าคัญ ซึ่ง
ประกอบไปด้วยองค์ความรู้ทางด้านประวัติความเป็นมา พัฒนาการ คุณค่าของพุทธศิลป์ การสื่อ
ความหมายทาง พุทธธรรม  และ อิทธิพลคุณค่ าของ พุทธศิ ลป์ที่ มี ต่ อประชาชนในภาค
ตะวันออกเฉียงเหนือ ด้านศิลปะและวัฒนธรม ประเพณี สังคมและการท่องเที่ยว   ทั้งระดับนโยบาย 
องค์กรและสถาบันพระพุทธศาสนา 

จากการวิเคราะห์คุณค่าและอิทธิพลของพุทธศิลป์ที่ส าคัญ ท าให้ได้องค์ความรู้ว่า
พระพุทธรูปส่งผลต่อความเชื่อความเลื่อมใสศรัทธาของคนในชุมชน ยึดถือเป็นพระพุทธรูป
คู่บ้านคู่เมืองของพ้ืนที่นั้นๆ ท าให้เกิดความสันติสุขสงบร่มเย็นเกิดขึ้นในชุมชนและสังคม เกิดความ
สมัครสมานสามัคคีของคนในชุมชน เกิดจิตอาสาในการร่วมกันช่วยท างานบุญประเพณีที่จัดขึ้นทุกปี 
เกิดรายได้จากการขายของช าร่วย ที่ระลึกและการจ้างคนในชุมชนเกิดขึ้นเพ่ือช่วยจัดสถานที่ให้
เหมาะสมกับแหล่งท่องเที่ยว เกิดการท่องเที่ยวอันเป็นผลมาจากวัฒนธรรมประเพณีที่มีการจัด
ติดต่อกันมาตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบันเป็นผลให้เศรษฐกิจในท้องถิ่นนั้นมีรายได้หมุนเวียน ประชาชนมี
พ้ืนที่เลี้ยงชีพนอกเหนือจากการอาชีพหลักด้านเกษตรกรรม  

หลังจากได้ศึกษาพุทธศิลป์ : ประวัติ พัฒนาการ และอิทธิพลที่มีต่อประชาชนในภาค
ตะวันออกเฉียงเหนือ พบว่า วัดที่ประดิษฐานพระพุทธรูปส าคัญได้องค์ความรู้เกี่ยวกับพุทธศิลป์และ
การจัดการบริหารวัดเพ่ือเป็นแหล่งท่องเที่ยว ตลอดจนท าให้จิตอาสาของชุมชนเกิดข้ึนภายในวัด 
 
๒. ผลลัพธ์ 

ท่านเจ้าอาวาสและผู้รับผิดชอบทั้ง ๕ แห่งได้น าผลวิจัยที่ได้องค์ความรู้เกี่ยวกับพุทธศิลป์
และอิทธิพลคุณค่าของพระพุทธรูปส าคัญของแต่ละวัดมาถ่ายทอดแก่ประชาชนทั่วไป ตลอดถึงได้รับรู้
ถึงจุดเด่นอันเป็นเอกลักษ์ส าคัญแต่ละวัด ท าให้การจัดการศูนย์บริหารวัดเกิดผลดี มีระบบ แบบแผนที่
มีแผ่นพับประชาสัมพันธ์ พุทธศาสนิกชนที่มากราบไหว้ได้รับความสะดวกสบายและพึงพอใจ 

 
๓. ผลกระทบ  
 ส่งผลดีต่อพุทธศาสนิกชนและนักท่องเที่ยว มีแผนพับที่ให้องค์ความรู้และได้ทราบถึงช่องทาง
ศึกษาข้อมูลส าคัญของพระพุทธรูปและวัดเป็นที่ประดิษฐาน ท าให้การเดินทางรวดเร็วและรับรู้ข้อมูล
ข่าวสารของทางวัด เกิดความสะดวกสบายในการเดินทางมากราบไหว้โดยภาพรวม 
 



 

 

 

 

 

 

 

 

ภาคผนวก  ฉ 
หนังสือตอบรับการตีพิม์บทความวิจัย 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

  



๑๙๑ 
 

 

 
 

 
 
 
 



๑๙๒ 
 

 

 



ประวัติผู้วิจัย 

๑.  หัวหน้าโครงการวิจัย 

ชื่อ-สกุล : นายอดุลย์ หลานวงค์ 
วันเดือนปีเกิด  : วันที่ ๑ เดือนกุมภาพันธ์ พ.ศ. ๒๕๒๗ 
สถานที่เกิด : อําเภอท่าคันโท จังหวัดกาฬสินธุ์ 
การศึกษา : - ประถมศึกษาปีที่ ๕โรงเรียนกุงเก่าราษฎร์ประสิทธิ์ 

- นักธรรมชั้นเอก วัดชัยศรี สํานักเรียนคณะจังหวัดขอนแก่น 
- เปรียญธรรม ๙ ประโยค สํานักเรียนวัดสระเกศ กรุงเทพมหานคร 
- ระดับปริญญาโท พุทธศาสตรมหาบัณฑิต สาขาวิชาธรรมนิเทศ
มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย 

ตําแหน่งหน้าที่ : อาจารย์ มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย  
วิทยาเขตขอนแก่น 

ปัจจุบันอยู่ : บ้านเลขท่ี ๑๐๐หมู่ที่ ๘ ตําบลกุงเก่า อําเภอท่าคันโท จังหวัด
กาฬสินธุ์๔๖๑๙o 

 
๒) ประวัติผู้ร่วมวิจัย 

ชื่อ-สกุล : พระภาณุวัฒน์ จนฺทวฺฒโน (จันทาพูน) 
วันเดือนปีเกิด  : วันที่ ๒ เดือนมกราคม พ.ศ. ๒๕๓๙ 
สถานที่เกิด : หมู่ ๗ ตําบลจันจว้าใต้ อําเภอแม่จัน จังหวัดเชียงราย 
การศึกษา : - ประถมศึกษาปีที่ ๖ โรงเรียนบ้านแม่คําฝั่งหมิ่น 

- นักธรรมชั้นเอก วัดพระแก้ว สํานักเรียนคณะจังหวัดเชียงราย 
- มัธยมศึกษาปีที่ ๖ โรงเรียนพุทธิวงศ์วิทยา 
- ระดับปริญญาตรี พุทธศาสตรบัณฑิต สาขาวิชาพระพุทธศาสนา
มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย 
- ระดับปริญญาโท พุทธศาสตรมหาบัณฑิต สาขาวิชาพระพุทธศาสนา
มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย 

ตําแหน่งหน้าที่ : นักจัดการงานทั่วไป สํานักงานวิทยาลัยสงฆ์ขอนแก่น มหาวิทยาลัย
มหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย วิทยาเขตขอนแก่น 

ปัจจุบันอยู่ : วัดนันทิการาม ถนนเหล่านาดี ตําบลในเมือง อําเภอเมืองขอนแก่น 
จังหวัดขอนแก่น ๔๐๐๐๐ 

 



๑๙๔ 

๓) ประวัติผู้ร่วมวิจัย 

ชื่อ-สกุล : พระมหาภิรัฐกรณ์  อํสุมาลี (พันนาวา) 
วันเดือนปีเกิด  : วันที่ ๖  เดือนกุมภาพันธ์  พ.ศ. ๒๕๑๒  
สถานที่เกิด : หมู่ ๗ ตําบลจันจว้าใต้ อําเภอแม่จัน จังหวัดเชียงราย 
การศึกษา : - ประถมศึกษาปีที่ ๖  

- นักธรรมชั้นเอก  
- เปรียญธรรม ๙ ประโยค 
- ระดับปริญญาตรี พุทธศาสตรบัณฑิต สาขาสังคมศึกษา   
- ระดับปริญญาโท พุทธศาสตรมหาบัณฑิต สาขาวิชาบาลี 
- ระดับปริญญาเอก พุทธศาสตรดุษฎีบัณฑิต  
สาขาวิชาพระพุทธศาสนา   

ตําแหน่งหน้าที่ : - อ า จ า ร ย์  ม ห า วิ ท ย า ลั ย ม ห า จุ ฬ า ล ง ก ร ณ ร า ช วิ ท ย า ลั ย  
วิทยาเขตขอนแก่น 
- ประธานหลักสูตรพุทธศาสตรบัณฑิต สาขาวิชาพระพุทธศาสนา 
มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย วิทยาเขตขอนแก่น 

ปัจจุบันอยู่ : วัดธาตุ พระอารามหลวง ตําบลในเมือง อําเภอเมืองขอนแก่น จังหวัด
ขอนแก่น ๔๐๐๐๐ 

 
 




